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Achtung, Achtung diese Karte ist rosa und féirbt bei Beriihrung sofort
ab. Sex wis well fetzt bisch homosexuell LS FBB, (E 5041 Frauen-/
Lesben-Archiv, unbekannt/Signatur. Sozarch_F_5041-0b-022).

Diese Publikation ist eine Sammlung von Materi-
alien, welche die Ausstellung Concrete Comeback
&R Arms Are For Linking (Stadtgalerie, Bern,
18.05.-.06.07.2024) der Kiinstlerin Nina
Wakeford dokumentieren und erweitern, die in
Zusammenarbeit mit dem Kurator Luca Beeler
entwickelt wurde.

In dieser Mappe sind fotografische Dokumenta-
tionen der Ausstellung, Handouts der Institution,
Texte, Archivmaterial und Quellenangaben ver-
sammelt. Dazu gehoren die Transkripte der im
Ausstellungsraum installierten Tonarbeiten, Stills
aus der Videoarbeit, die auf dem Dokumenten-
scanner des Schweizerischen Sozialarchivs in
Ziirich entstanden sind, sowie transkribierte
Dialoge aus Interviews in Bern und London.

Bevor die Besuchenden die Installation betraten,
konnten sie sich zwischen zwei Lautsprechern
aufstellen, die so platziert waren, dass man beim
Zuhoren aus dem Fenster auf das Hauptquartier
der 6rtlichen Kantonspolizei blickte. Uber die
Lautsprecher waren eine Reihe von Fragen zu ho-
ren — auf Deutsch und Englisch — Fragen, die den
Ton der Ausstellung vorgaben. Sie sind als erstes
Dokumentin dieser Mappe wiedergegeben.

In dieser Mappe ist auch ein Interview zwischen
Luca Beeler und dem Clandestine Publics Re-
search Collective enthalten, das die Ausstellung
in einen Dialog mit dem Konzept der klandesti-
nen Offentlichkeiten bringt.

Die Struktur der Publikation als Stapel von Refe-
renzmaterialien, die in einer Mappe gesammelt
wurden, nutzend, prisentieren die abschliessen-
den Bilder diese Ausstellung als eine Kulmination
von Luca Beelers Programm in der Stadtgalerie.

This publication is a collection of materials which
document and expand the exhibition Concrete
Comeback @R Arms Are For Linking (Stadtgalerie,
Bern, 18 May-6 July 2024) by the artist Nina
Wakeford developed with the curator Luca Beeler.

Gathered in this folder are photographic docu-
mentation of the exhibition, gallery handouts,
texts, archival materials and source references. In-
cluded are the words of sound works which were
installed in the exhibition space, as well as stills
from the moving image work made on the docu-
ment scanner of the Schweizerisches Sozialarchiv
(Swiss Socialarchive) in Zurich, and transcribed
dialogue from interviews in Bern and London.

Before entering the main body of the installation,
the viewer of the exhibition could stand between
two speakers, placed so the viewer was encour-
aged to look out of the window at the headquar-
ters of the local canton police while listening.
Through the speakers could be heard a set of ques-
tions —in German and English — questions that set
the tone of the exhibition. They are reproduced
as the first document in this folder.

In this folder is also an interview between Luca
Beeler and the Clandestine Publics Research Col-
lective, bringing the exhibition into dialogue with
the concept of clandestine publics.

Taking the opportunity of the structure of the
publication as pile of reference materials collect-
edin a folder, the final images present this exhibi-
tion as a culmination of Luca Beeler’s tenure at the
Stadtgalerie.



Was isch dr Wiisch odr dr Waggu?
Wer isch dr Hetibock?

Wie isches de Pauli vor Glocke Bar z’triffi,
1980?

Was ist der Schutz vor Verletzungen von Waffen-
wirkungen?

Isch dr ruum vor m Casino aktiv, als Klappe?

Wer gsehts vom Feischter, dd Dirketor vo dr Uni-
versitit?

‘Wer unterschzeichnet d’HAB Petition an Herrn
Gemeinderat Augsburger zur Abschaffung und
Vernichtung vom Homosexuellenregisters vo di
berner Stadtpolizei, 19792

Wo isch es dunkel nach em Baumsége? (Di gfiuté
Béum si nach sird Asicht nid chrank gsi)

Was ist eine adequater Platz zum Schlafen?

Was isch de ghorigi Abschtand zwiisched di
Badetiiechli ufm Zwidtschgegrill?

‘Was isch es mit em Kitsch im Cafe Bali, mit de
Sexarbeiter:Innen, Traxifaher:Innen, den Les-
ben, Schwulen und d’Meret Oppenheim?

‘Was ist ein ertrigliches Schutzraumklima?

Sie het gseit, Everybody who was a little bit
Mmhhh was there

‘Wo isch de Ort fiir Mmhhhh in Bern?

‘Wo triffi sich d’Butches und die heterosexueui
Punks, 19807?

‘Wo isch dr Hinterigang vom Ursusclub, did wo
zum Hang abgeit?

Was sind d’Cryptoschwdschtere?

Sie het gseit: «S’isch dndlich guet das dr Begriff
lesbisch oder schwul chasch is Mul néi». Was isch
s’ Vor und ds Nach dr Telearena, 19782

Wer drait Coco’s Stil I di Riitschuel?

Wenn isch dr Vorhang offd im HAB Stiibli?



What is the moseying?
Who is the Hetibock?

What is it like to encounter Pauli at the Glocke
Bar, 1980s?

What is the protection from weapons effects?

Is the space outside the Casino used like this,
klappensex?

Who sees it from the window?

Who signs the HAB petition to Herr Germeinderat
Augsburger for the abolition and destruction of

the homosexual register of the Bern city police,
19792

Where is it dark after the tree felling? (The cut
trees were after his opinion were not sick)

What is adequate sleeping accommodation?

What is the orderly distance of the towels at the
Zwatschgegrill?

What is it with the kitsch at Café Bali, with the
sex workers, taxi drivers, lesbians, gays and Meret
Oppenheim?

What s a tolerable shelter climate?

She said “Everybody who was a little bit hmmm
was there”. Where is the location for ‘a little bit
hmm’in Bern?

Where do the butches and the heterosexual punks
meet, 1980s?

Where is the back entrance of the Ursus Club, the
one which leads to the hillside?

What are the Crypo Sisters?

She said “Itis finally good that you can say out loud
that you are lesbian or gay”. What is the before
and after of Telearena,1978?

Where is Coco’s legacy?

When is the curtain open at the HAB Stubli?

Nina Wakeford with Dani V Keller, Wer i5t?, 2024, Stereo-
Audio-Loop, 3:10 min.

Abb. 1
Nina Wakeford, Concrete Comeback &R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 2
Nina Wakeford with Dani V Keller, Wer ist?, 2024, stereo
audio loop, 3:10 min,

Abb. 1



Abb. 2

Kunst und Geheimnis —

Ein Gesprdch diber Klandestine
Offentlichkeiten zwischen

Luca Beeler und dem Clandestine
Publics Research Collective

Luca Beeler (LLB): Kénnt ihr uns zum Einstieg
erkliren, was ihr mit «Klandestinen Offentlich-
keiten» meint?

Clandestine Publics Research Collective (CC):
Wir verstehen Klandestine Offentlichkeiten als
die gegenseitige Verflechtung und Stérung zweier
scheinbar widerspriichlicher Praktiken und/oder
Ziele: Offentlichmachen und Geheimhalten. Es
geht uns also um die Herstellung von Offentlich-
keiten, die auf Offentlichmachen und zugleich auf
Verheimlichen beruhen. Das ist nur auf den ersten
Blick ein Widerspruch. Wenn wir, zum Beispiel,
mit und iiber illegalisierte soziale Bewegungen
arbeiten, méchten wir vielleicht bestimmte Ideen
oder auch solidarisch-kritische Beobachtungen in
diese soziale Bewegung zuriickspielen, aber
gleichzeitig sicherstellen, dass staatliche Sicher-
heitsorgane oder politische Gegner dieser Bewe-
gungen dabei nicht mitlesen. In so einer Situation
braucht es Methoden, mit denen Publika adres-
siert und zugleich nicht-intendierte Publika teils
oder ginzlich ausgeschlossen werden.

Wir arbeiten nun seit zwei Jahren an diesem Thema
und forschen zu Methoden Klandestiner Offent-
lichkeiten. Uns interessieren verschachtelte Vorder-
und Hinterbiihnen, partiell zuginglich gemachte
Quellen oder Spiele mit Known-Unknowns und
Unkown-Knowns. Wir experimentieren mit Prak-
tiken der Anonymitit, der Vernebelung, der mul-
tiplen Identititen und doppelten Realititen, wir
erproben Codes, spekulieren iiber antirassisti-
sches Dog W histling, suchen nach Mdéglichkeiten,
die Undichte («Leakiness») jedweden Geheimnisses
produktiv einzusetzen und arbeiten mit Klatsch
und Streichen. Unsere Impulse kommen aus Wis-
senschaft, Kunst und Aktivismus, aber auch aus
dem Alltag. Wir liefern keine endgiiltigen Ant-
worten, sondern stellen Fragen in Workshops,
setzen uns mit Kunstwerken, Ethnographien und
Theorie auseinander, kombinieren Alltagsbeob-
achtungen und Analysen politischer Herausforde-
rungen und fiihren Experimente durch.!

LB: Mich interessiert eure Aneignung des Begriffs-
paars Knowns and Unknowns von Donald Rumsfeld.

1 Zar Zeit aktiv im Kollektiv sind Gotz Bachmann, Louisa
Behrens, Simon Farid und Sophia Kok. Eine Webseite istin
Arbeit: https://clandestinepublics.tumblr.com.

Ich erinnere mich an seine Aussage vor allem
durch Errol Morris Dokumentarfilm 7he Unknown
Knowns, den ich mir wihrend Recherchen zu
Jenna Bliss Ausstellung Now vacant. in der Stadt-
galerie angeschaut habe. Ich glaube nicht, dassich
als Jugendlicher Rumsfelds Pressekonferenz
gesehen habe. Es war eine sehr direkte Frage
eines Reporters: «Existieren Beweise dafiir, dass
der Irak versucht hat, Terroristen mit Massenver-
nichtungswaffen zu versorgen?» Rumsfeld ant-
wortet mit diesen beriihmt gewordenen und
verwirrenden Begriffen, die Analysetechniken
von Geheimdienst und Nationaler Sicherheit
entstammen. Was er damals der Offentlichkeit
offerierte, war sozusagen das Klandestine als
Spektakel. Kénnt ihr mir etwas dariiber erzéhlen,
wie ihr die Begriffe verwendet?

CC: Mit seiner Rede von den Knowns und
Unknowns wollte Rumsfeld damals eventuell
tatsiichlich einfach nur verwirren und vernebeln.
Aber auch das ist ja interessant! Vernebelung ist
eine der Methoden des Klandestinen. So verstanden,
fragst du vielleicht auch, ob wir, als Kollektiv,
klandestin sind oder operieren? Und falls ja, ob
unser Interesse an Spielen mit Knowns und
Unknowns selbst eine Vernebelungstaktik ist?
Unsere erste Antwort darauf wire nein. Wir ver-
suchen, Klarheit in die Sache zu bringen. Wir
wollen das Klandestine besser verstehen, damit
es fiir linke, radikale und manchmal auch illegali-
sierte Projekte besser einsetzbar wird. Wir glauben,
dass Typen wie Rumsfeld, aber auch Firmen,
Bosse, Sicherheitsorgane usw. immer schon sehr
effektiv mit Klandestinen Offentlichkeiten arbei-
ten. Fiir soziale Bewegungen zum Beispiel ist das
Klandestine aber ein viel schwierigeres Terrain,
weil es hier ja oft darum geht, viele zu iiberzeugen
und einzubinden, unter anderem mit transparen-
teren Argumenten. Das kann sich mit den Methoden
Klandestiner Offentlichkeiten beissen. Verzicht
auf diese ist nur auch keine Alternative, denn das
verstellt uns zu viel und macht uns oft macht- und
schutzlos. Hier gibt es also Nachholbedarf.

‘Wie lassen sich solche Methoden finden? Manche
konnen wir stehlen, gerade auch bei denjenigen,
deren Ziele wir nicht teilen. Oft miissen wir aber
auch neue Varianten erarbeiten: Methoden, die
fiir unsere Bediirfnisse stimmen. Und fiir diese
Arbeit braucht es einfach Klarheit. Zugleich {iber-
legen wir als Kollektiv dauernd, wie wir welches
Wissen wo mit wem erarbeiten oder auch in die
Welt setzen —und wann wir dabei selbst Methoden
Klandestiner Offentlichkeiten einsetzen. Was wir
auf dem anarchistischen Fusion Festival sagen, ist
nicht unbedingt das gleiche wie das, was wir im
Kunstkontext vertreten, was in der Wissenschaft
und was gegeniiber illegalisierten Gruppen. Wir
sind dabei natiirlich nie im Besitz von Geheimwis-



sen und besonders wichtig sind wir auch nicht.
Aber selbst wenn wir das wiren, kénnten und
wollten wir geheimes Wissen nicht kontrollieren.
Vielmehr gehort das Wissen, dass das Klandestine
undicht (deaky») ist, zum Grundbesteck Klandes-
tiner Offentlichkeiten (auch Rumsfelds Vernebe-
lungstaktik hat ja nur begrenzt und fiir einen
bestimmten, wenn auch tragisch wichtigen
Moment funktioniert). Unser Traum wire es,
dass sich manche Methoden wie Geriichte ver-
breiten.

Aber zuriick zu deiner Frage, warum uns zum
Beispiel die Spiele von den Knowns und Un-
knowns so interessieren. Meist fokussiert sich
hier das Interesse stark auf die Differenz zwi-
schen den Known Unknowns (also die gewusste
Wissensliicke) und den Unknown Unknowns (das
ginzlich Unerwartete). Diese Unterscheidung ist
durchaus produktiv, denn die Frage, welche Vor-
und Nachteile in bestimmten Situationen bekannte
oder unbekannte Geheimnisse haben, wirft oft
interessante Moglichkeiten auf. Aber in der glei-
chen Matrix gibt es noch das Unknown Known.
Letzteres wiederum ist eine Spezialitit der Anth-
ropologie. Diese lisst sich als eine Wissenschaft
von den Unknown Knowns beschreiben, denn
Anthropologie will nicht nur Wissen iiber das
«Otherwise» kollaborativ mit Menschen erarbeiten,
die Spezialist*innen fiir dieses Otherwise sind,
sondern auch Wissen, von dem diese Menschen
nicht wussten, dass sie das wissen. Anthropologie
ist so gesehen in Bezug auf die Unknown Knowns
geradezu eine Verriter*innen-Wissenschaft.

In unserem Kollektiv suchen wir vielleicht auch
deshalb nach anderen Méglichkeiten, die Figur
des Unknown Knowns einzusetzen. Ein Beispiel
wiren Kunstwerke, die zwar bemerkt werden,
aber nicht als Kunstwerke. Das kann eine gute
Moéglichkeit sein, auch an Orten, an denen Kunst-
werke tabu sind, Kunst zu machen. Gilt vielleicht
das gleiche auch fiir Aktivismus oder Wissen-
schaft? Zu oft halten Labels wie «Kunst», «Akti-
vismus» oder «Hier spricht die Wissenschaft» die
Akteur*innen im Gefingnis ihrer Rollen fest. Was
wiire denn eine an nicht-akademische Offentlich-
keiten gerichtete Anthropologie, die geheim hiilt,
dass das, was hier geschieht, Anthropologie ist?
Was wiirde sagbar, wer wiire erreichbar? Kénnen
wir solche Methoden dennoch skalieren? Wie
kénnen wir dabei sicherstellen, dass sie nicht ein-
fach nur hinterriicks manipulativ sind, oder ist
Manipulation eine wichtige Chance auf einem
immer schon unfairen Spielfeld ?

LB: Es scheint mir so, also ob fiir euch klandestine
Strategien immer in einem Kontext ungleicher
Machtverhiltnisse platziert sind, zugleich aber
auch selbst ihre eigenen Machtverhiltnisse pro-

duzieren. Sie partizipieren auf diese Weisen am
Erhalt des Status Quo, kénnen ihn aber auch, um
hier einen etwas dubiosen Begriff aus der Schat-
tenwelt des Klandestinen zu verwenden, unter-
wandern, und sie kdnnen selbst wiederum unter-
wandert werden. Seht ihr das auch so, und falls ja,
was seht ihr, wenn ihr mit diesem Blick durch Nina
Wakefords Ausstellung Concrete Comeback &R
Arms Are For Linking geht?

CC: Nina Wakefords Ausstellung ist ein Fest-
schmaus fiir Aficionados Klandestiner Offentlich-
keiten, und zwar genau in dem von dir beschrie-
benen Sinne! Das liegt zunéchst daran, dass es hier
—auch —um schwule, lesbische und queere O ffent-
lichkeiten in der Schweiz und insbesondere in
Bern in den 1970er und 1980er Jahren geht. In
einer Zeit also, als diese Offentlichkeiten teils
illegalisiert und diskriminiert(er) waren. Viele,
die an ihnen teilhaben, wollen und diirfen von be-
stimmten anderen nicht erkannt werden, von wie-
derum anderen aber eben doch und von Dritten
aufbestimmte Weisen (zum Beispiel als Gruppe).
Die Praktiken, die dabei entwickelt werden, von
der Trillerpfeife mit ihren vielen Bedeutungen
iiber die Codes bis hin zu den Gesten, Blicken und
Orten (Badewiesen! Biische! Klappen!) sind
fragile L.6sungen fiir dieses sehr ernste Problem.

Zugleich zeigt Ninas Ausstellungen, dass die Lage
vertrackter ist: Die Polizei setzt #hnliche Praktiken
ein, auch sie hat etwas zu verheimlichen, und
wenn es nur die Existenz des Registers ist, von
dem sie abstreitet, dass es es gibt, obwohl es alle
vermuten —und vielleicht ist hier das Geriicht des
Registers so wirksam wie ein tatsichlich existie-
rendes. Und auch die schwule, lesbische und queere
Klandestine Offentlichkeit ist hoch fragmentiert.
So mischen sich Offentlichmachen und Geheim-
halten in immer neuen Konstellationen und Situ-
ationen, oft temporir und fragil, aber auch laby-
rinthisch miteinander verbunden und ineinander
verschriinkt. Es geht hier also um Klandestine
Offentlichkeiten, die zum einen selbst wiederum
aus Klandestinen Offentlichkeiten bestehen, und
zum anderen in und gegen andere Klandestine
Offentlichkeiten positioniert sind.

In Ninas Ausstellung wird all dies in einer Bunker-
Architektur prisentiert. Bunker sind Schutz-
riume, sozusagen Safer Spaces, wenn auch der ganz
eigenen Art. Sie sind Teil der Klandestinen
Offentlichkeiten des Kalten Kriegs und implizieren
zugleich Entscheidungen dariiber, wer Teil des zu
rettenden Volkes wire und wer nicht. Ob sie
tatséichlich Schutz bieten, sei dahingestellt. Aber
die Vorstellung von gemeinsam gesungenen Lie-
dern, wihrend draussen die Atombomben fallen,
ist eine dieser schrecklich gemiitlichen Schweizer
Schutzraum-Fantasien. Ninas Bunker sieht aus,

als sei er aus Beton, doch er steht auf einem Par-
kettboden, und wenn wir an die Winde klopfen,
merken wir, dass er aus Holz ist. Genauer gesagt:
Aus Schalungsplatten, die fiir den Beton- und
damit auch den Bunkerbau nétig wiren. Ein Bau,
der hier aber nicht stattgefunden hat und dennoch
so aussieht, als ob. In diesem fragilen und imagi-
nierten Bunker finden sich nicht nur Dokumente
der zeitgendssischen schwul/lesbisch/queeren
Subkultur, sondern auch, versteckte, liebevoll
gesammelte Fragmente der krausen Vernunft der
Bunkerbauer: Spaghetti halten linger!

In drei Momenten der Installation verdichtet sich
all dies besonders stark. Der erste ist ein Schild,
das die Besucher*innen sehen, withrend sie sich
noch im Bunker-Labyrinth zurechtfinden: «There
might be some usefulness in lulling individuals in
the heteropatriarchy by pretending we are not
dangerous to them»... wohl ein Zitat, wahrschein-
lich aus den 1970er und 80er Jahren, von anony-
mer Autor*innenschaft. Propagiert wird damit
auf dem Schild eine Methode Klandestiner
Offentlichkeiten: Das Einlullen. Bei diesem geht
es um eine bestimmte Form des Versteckens, denn
versteckt wird hier die eigene Gefihrlichkeit. Ein-
lullen sollte von den Eingelullten nicht bemerkt
werden, darin dhnelt es seinem Gegenteil, dem
Bluffen vermittels dargestellter, doch nicht mit
tatsichlichem Bedrohungspotential hinterlegter
Gefihrlichkeit. Zugleich sollten sich die kollektiv
Einlullenden miteinander verstindigen kénnen,
dass sie einlullen, aber nicht tatsichlich harmlos
sind — und genau dies macht das Schild. Um
welche «usefulness» fiir die Einlullenden es sich
handelt, bleibt auch auf dem Schild offen, und
zwar explizit («might»). Als impliziert kdnnte man
sich aber vorstellen, dass die «individuals in the
heteropatriachy» sich in ihrer eigenen Welt so
ungefihrdet fiihlen sollen, dass sie auch die Ein-
lullenden weniger gefihrden, und vielleicht sind
die Eingelullten spiter auch effektiver angreifbar.
Trotz dieser Offenheiten bleibt die Verdffentli-
chung des Einlullens auf dem Schild eine ambiva-
lente Geste, denn wiirden die Einzulullenden es
verstehen, funktioniert das Schild nicht mehr. Es
braucht also bestimmte Orte, an denen solche
Schilder hingen kénnen, zum Beispiel Orte, in
denen Botschaften doppelbddig und opak bleiben
konnen, Orte wie die Installation von Nina
Wakeford. Wir haben es daher geradezu mit
einem Paradebeispiel verschachtelter Klandestiner
Offentlichkeiten zu tun. Und wir begegnen zu-
gleich friih in der Ausstellung einer Form Klan-
destiner Offentlichkeiten, derer sich strukturell
gesehen auch die Gegenseite bedient. Auch die
Polizeilullt ein, sei dies mit «bilirgernaher Polizei-
arbeit» oder mit «sleeper cells», die bei ihr dann
V-Leute heissen.

Der zweite Momentist eine Geschichte. Englische
Lesben, die im militanten Kampf gegen atomare
Bewaffnung in Greenham Common verortet sind,
fahren Mitte der 1980er Jahre nach Genf auf
einen Kongress der politischen Lesbenbewegungen,
werden dortin Bunkern untergebracht, verzieren
diese mit Farbe, und zwar mit den halb klandestinen,
halb 6ffentlichen Symbolen der anti-nuklearen
lesbischen Kampfkultur. Dies wiederum emport
nicht nur die offiziellen Autorititen und Bunker-
wiichter, sondern auch die Organisatorinnen des
Kongresses, die an die hohen Geldstrafen denken
und was diese bedeuten: weniger Geld fiir zukiinf-
tige Reisezuschiisse fiir Teilnehmerinnen aus dem
Globalen Siiden, und eventuell eine Zerstérung
eines Bunker-Raumes, der fiir sie eben auch
Sicherheit darstellt. Um vor den Aktivitiiten der
englischen Bunker-Beschmiererinnen zu warnen,
verfassen nun die Lesben aus Genf Flugbliitter in
drei (!) Sprachen, die an die Offentlichkeit der
europdischen Liesben gerichtet sind. Das ist eine
Geschichte, wie sie sich Alexander Kluge nicht
besser hitte ausdenken koénnen! Aber sie ist
tatsiichlich passiert und erzihlt wird sie in der
Ausstellung von den damaligen Englischen Akteu-
rinnen. In Nina Wakefords Video-Installation se-
hen wir sie nicht, aber wir horen sie, wie sie in der
Gegenwart beim Spaghettikochen Erinnerungen
austauschen. Die Flugblitter aus Genf hingegen
liegen recht versteckt und laminiert im Ein- und
Ausgangsbereich herum: Vielleicht findet sie ja
jemand!

Noch verdichteter ist aber vielleicht der Abschluss
der Ausstellung, der tiberraschend unheimlich, ja
fast erschreckend daherkommt: Eine in ihren
Korperformen als weiblich zu lesende Manne-
quin-Puppe mit angeklebtem Schnurrbart trigt
die Uniform eines Bunker-Schutzmanns. Auch sie
istein Originalobjekt, dieses IMal aus den Bestinden
der Schulungs-Ausstellungen fiir Bunker-Nut-
zung, Dass die Puppe weiblich ist, erklirt sich, so
haben wir gelernt, aus der einfacheren Erhiltlichkeit
weiblich konnotierter Schaufensterpuppen zur
damaligen Zeit. Die aus solchen pragmatischen
Erwigungen entstandene queere Puppe wendet
sich hier in der Ausstellung dem Fenster zu und
will, so scheint es, dem Bunker entflichen. Vor
dem Fenster, also aussen vor der Stadtgalerie,
liegt die Wache der Kantonspolizei. Wir wissen
nicht, ob die Registerkarten, mit denen die Polizei
die Klandestine Offentlichkeit der schwul-lesbi-
schen Szene in den 1970er Jahren dokumentier-
te, damals genau an diesem Ort lagerten, aber es
scheint uns kein Zufall, dass die queere Puppe,
wiirde es ihr gelingen, aus dem Fenster des Bun-
kers zu springen, genau dort landen wiirde, Klaus-
trophobie, Terror und Witz, alles in einem!



Wenn wir nun aber die Fragerichtung umdrehen:
Kannst du uns etwas erzihlen iiber die Rolle von
Klandestinen Offentlichkeiten in einigen der
Werke, die du in den letzten Jahren in der Stadt-
galerie kuratiert hast? Wie werden Klandestine
Offentlichkeiten in diesen Kunstwerken themati-
siert? Wie scheinen sie auf? Was interessiert dich
daran als Kurator?

LB: Es gibt sicher ein Interesse am Klandestinen
im Allgemeinen und ein Interesse daran, Verbin-
dungen nachzugehen zwischen klandestinen
Politiken, medialen Fragen und «westlicher»
Kunst-und Kulturproduktion. Terry Atkinson hat
sich in seiner Praxis und seiner Ausstellung in der
Stadtgalerie als eine Art Meta-Historienmaler
u. a. mit der Avantgarde konfrontiert, von der er
als Mitbegriinder von Art & Language selbst ein
Teil ist. Die kritische Auseinandersetzung mit der
Einverleibung der Kunstproduktion und -distri-
~ bution in die Corporate Culture—wie der Kiinstler es
nennt — wird in Terrys Praxis um die (geo-)poli-
tische Dimension erweitert: Er untersucht die
Beziehung zwischen kultureller und kriegerischer
Front, die durch den Begriff der Avantgarde
historisch miteinander verquickt sind. Der Kunst-
betrieb selbst ist hier wohl die klandestine Offent-
lichkeit. Jenna Bliss Ausstellung Now vacant.
wiederum hat sich um das gedreht, was ich vorhin
etwas salopp als Spektakel des Klandestinen
bezeichnet habe. Spétestens nach 9/11 und der
darauffolgenden Politik der Bush-Administration
sehe ich Verschworungstheorien nicht als eine
Anomalie, sondern als der Politik des Spitkapita-
lismus inhédrent, um auf Rumsfelds «Mané6ver»
zuriickzukommen. Die Videoarbeit Professional
witnesses. (2021), die sie fiir die Ausstellung pro-
duziert hat, ist eine Art Mockumentary mit
Augenzeugenberichten von 9/11, im Stil von
Errol Morris Apple Werbung von 2002. Yannic
Jorays Ausstellung The Elect ist ein weiteres Bei-
spiel. Sie widmete sich der Ufologie als spezifisch
westlich-evangelische Form von Religion, die
nicht vom klandestinen Sicherheitsapparat der
USA zu trennen ist. Gleichzeitig kann man in
Narrativen rund um UFOs eine Art Umkehrung
der Figur des Kolonisators oder Aggressors erken-
nen: Die Pupillenlosen Augen der Grays, die
grauen Besucher*innen aus einer anderen Welt,
richten sich wie Satelliten von oben auf die
unsere.

Ein anderer, menschlicher Satellit war der Kiinstler
und Hellseher Ingo Swann. Er erlangte im popkul-
turellen Kontext Beriithmtheit als Teil des Stargate-
Projekts der CIA, ein Programm, um paranormale
und iibersinnliche Fihigkeiten fiir militirische
und geheimdienstliche Zwecke zu nutzen. In der
Ausstellung Being a faggot-spaceman I am awesome. ,
die von Gianmaria Andreetta, Publik Universal

Frxnd, Nina Wakeford und mir kuratiert wurde,
ging es uns nicht um den Sensationalismus rund
um seine Figur, aber wir waren doch an seiner
Selbsthistorisierung und -fiktionalisierung inter-
essiert. Wir zeigten bisher unveréffentlichte Col-
lagen von Ingo Swann und kombinierten diese mit
Soundinstallationen, basierend auf Fragmenten
eines unveroffentlichten Manuskripts von Swanns
queerer Fiktion und anderen Dokumenten aus
seinem Leben und Werk. Die Ausstellung fokus-
sierte sich auf zwei Werkgruppen Swanns, die im
Verhiiltnis zu seiner bekannten Psi-Forschung
gewissermassen an den entgegengesetzten Enden
seines Arbeitsspektrums stehen: seine Collagen
sowie seine erotische Literatur. Beide Arbeitsfelder
blieben zu seinen Lebzeiten in ihrer Gesamtheit
der Offentlichkeit verwehrt und wurden nach
seinem Tod im Jahr 2013 auf verschiedene Archive
aufgeteilt. Diese Arbeiten scheinen ausschliesslich
auf Swanns privates Leben und Begehren zu ver-
weisen, was durch die Aufteilung weiter erhirtet
wurde. Die Ausstellung widersprach dieser und
Swanns eigenem Bemiihen, sein Werk durch Pseu-
donyme zu trennen. Sie setzte sich ausserdem mit
den Schwierigkeiten auseinander, die es mit sich
brachte, vor Stonewall und wihrend des Kalten
Krieges homosexuell zu sein, insbesondere im
Hinblick auf Swanns Verbindung zur Militérspi-
onage, angesichts der historischen Verdichtigun-
gen im Zusammenhang mit der «<homosexuellen
Bedrohung», die wihrend des McCarthyismus
verbreitet wurden. Nina Wakefords Einzelausstel-
lung Concrete Comeback SR Arms Are For Linking
kntipft offensichtlich daran an.

CC: Ausstellen heisst ja auch: In die Offentlichkeit
stellen. Zugleich gibt es die Offentlichkeit nicht!
Fir Michael Warner gibt es immer nur Personen,
die Publika adressieren und dabei imaginieren,
dass in diesen bestimmte Ideen und A ffekte
zirkulieren. Uns als Kollektiv interessiert ganz
besonders die Produktivitit von Momenten, in
denennichtnur Publika adressiert werden, sondern
zugleich auch nicht-intendierte Publika als von
der Zirkulation — teilweise oder vollstindig, zeit-
weise oder dauerhaft — ausgeschlossen imaginiert
werden. Hat fiir dich das Ausstellen von Kunst
etwas mit so verstandenen Klandestinen Offent-
lichkeiten zu tun?

LB: Die erste Einzelausstellung innerhalb meines
Programms war Viele Vampire sind Vegel der Kiinst-
lerin Maximiliane Baumgartner, die in ihrer Praxis
Malerei, Aktionistische Pidagogik und Perfor-
mance verbindet und sich stark mit Begriffen der
Offentlichkeit auseinandersetzt. Zu dieser Zeit
waren stidtische Gelder vorhanden, um Projekte
an der Hodlerstrasse umzusetzen, die sich vom
PROGR, dem Kulturzentrum, in dem die Stadt-
galerie situiert ist, bis zum Kunstmuseum und der

Drogenabgabestelle erstreckt. Soweit ich mich
erinnere, hitten diese Projekte eine Diskussion
zur Umgestaltung dieser Verkehrsachse einliuten
sollen. Wir waren uns also um die méglichen Aus-
wirkungen einer méglichen Aufwertung der
Strasse bewusst. Die Kiinstlerin fertigte ein mehr-
teiliges Wandbild mit Lackfarbe auf Alu Dibond
mit dem Titel Grid II — Spielskulpturen zwischen
eitlen Formen und Sperrbereichen des Offentlichen
(2019). Das Bild imaginierte klar eine bestimmte
Offentlichkeit mit, ndmlich Kinder, welche die
umliegenden Abenteuerspielplitze kennen, die
ein Erbe der Freien Piidagogik Berns sind. Gleich-
zeitig markierte es auch die verschiedenen insti-
tutionellen Rdume, die hier zusammenkommen,
namentlich die gegeniiberliegende Polizei und die
ehemalige Schule, das Kulturzentrum. Tats#ichlich
erkannten manche Kinder im Vorbeigehen Ele-
mente ihres Spielplatzes wieder, zum Beispiel den
Spielkifig. Zentraler Teil der Ausstellung war ein
Spielwagen, der in der Ausstellung Skulptur aber
auch erweitertes kiinstlerisches Handlungsfeld
war: An Samstagen wihrend der Ausstellung fuhren
wir diesen zu den Spielpldtzen, um Aktionen mit
den Kindern durchzufiihren, in denen die Kinder
ihren Spielplatz dokumentierten, als eine Form
der Archivierung. Die Kinder haben sehr inter-
essante Publikationen gemacht, die nun in der
«Bibliothek» fiir Kiinstler*innen-Biicher in der
Stadtgalerie aufliegen. Die Publikation ist sicher
einanderes wiederkehrendes Interesse innerhalb
des Programms. Gerade auch aus dem Grund, dass
die Méglichkeit breiter Offentlichkeiten einge-
schlossen ist durch eine erweiterte Distribution.

Sophie Carapetianist eine Kiinstlerin, deren Praxis
sich fast ausschliesslich auf das Buch konzentriert.
Sie arbeitet meist kollaborativ mit politischen
Theoretiker*innen, Poet*innen und Kiinstler*in-
nen. Inihrer Einzelausstellung Refuse to Collaborate
hiillte sie die gesamten Decken, Béden und
Wiinde der Stadtgalerie in ein Raster aus weissen
Abfallsicken. Im hintersten Raum lief das Video
The Boycott, das sie zusammen mit David Graeber
produziert hatte. Im mittleren Raum lagen die
Publikationen auf. Ihre Ausstellung ging gerade
den umgekehrten Weg: die Sichtbarmachung
eines sonst nur schwierig fassbaren Netzwerkes.
Die Institution funktionierte hier fiir Sophie als
kulturelles Gedichtnis — fiir eine Kiinstlerin die
kaum institutionelle Ausstellungen macht — und
als Ort der Produktion und Distribution: Die
gleichnamige Publikation wurde an alle Abon-
nent*innen der Stadtgalerie versendet. Riickbli-
ckend muss ich sagen, dass das auf Grund des
Inhaltes eine ziemlich mutige Entscheidung war.
Wir hatten da aber auch noch den Riickenwind
der Politik, die sich ein paar Monate zuvor klar
fiir den Erhalt der Institution aussprach.

CC: Wir stellen uns vor, dass deine Arbeit als Lei-
ter der Stadtgalerie viel stidtische und kantonale
Mikropolitik mit sich bringt, denn so ein Ort muss
jaerhalten und verteidigt werden. Auch mikropo-
litische Arbeit vollzieht sich stark in Klandestinen
foentlichkeiten, in denen bestimmte Leute
Sachen besprechen, vereinbaren, verhandeln, die
anderen nicht oder erst spiter zugiinglich gemacht
werden. Kannst du uns von den Klandestinen
Offentlichkeiten erzihlen, in denen du dich als
Leiter der Stadtgalerie bewegst?

L.B: Wie bereits angetont, lernte ich 2021, vor
Sophies Ausstellung, zwangsliufig viel iiber stid-
tische Politik und Mikropolitik, in einem sehr
herausfordernden und intensiven Jahr. Aufgrund
eines Defizits der Stadt wurden mégliche Mass-
nahmen zur Entlastung des stidtischen Finanz-
haushalts entworfen, iiber die dann Ende 2021
durch den Stadtrat entschieden wurde. Die
Schliessung der Stadtgalerie war eine von vielen,
Fiir ein halbes Jahr war das Schicksal der tiber
sechzigjihrigen Institution und ihrer Mitarbei-
ter*innen unsicher. Als stidtischer Mitarbeiter
und Leiter dieser 6ffentlichen Institution war ich
in einer Doppelrolle. Als Teil der Verwaltung war
es mir verwehrt, 6ffentlich zu Angelegenheiten
der Politik Stellung zu beziehen. Es war eine sehr
bewegende Erfahrung zu sehen, wie sich unter-
schiedliche Menschen in Bern und dariiber hinaus
organisierten und koordinierten, um schlussend-
lich erfolgreich fiir den Erhalt der lokalen Institu-
tion zu kiimpfen. Andererseits war es fiir alle
Beteiligten und das Team der Stadtgalerie sehr
kriaftezehrend, in einer Zeit wihrend COVID-19,
in der viele Kulturschaffende bereits stark unter
Druck standen. Meine «andere Rolle» belasse ich
wohl besser auch jetzt noch im Dunkeln. Offent-
lich haben wir — Miriam Sturzenegger und Remo
Stoller, zwei Kiinstler*innen aus Bern, mit denen
ich die Ausstellung kuratierte — mit einer Ausstel-
lung reagiert, die wihrend einem Anlassim PROGR
eroffnet wurde: ein Sommerfest, das aber auch als
kulturpolitische Plattform diente fiir verschiedene
Interessensgruppen. Die Ausstellung in der Stadt-
galerie zeigte eine grosse Sammlung von Ausstel-
lungsplakaten fiktiver Ausstellungen lokaler und
internationaler Kiinstler*innen. Es waren Plakate
von Ausstellungen, die in der Zukunft — datiert auf,
nach dem Entscheid des Stadtrates —in der Stadtga-
lerie stattfinden wiirden, stattfinden kénnten, oder
ebennichtstattfinden kénnen. Eine grosse Auswahl
der Plakate war auch im 6ffentlichen Raum der Stadt
zu sehen auf den Kultur-Plakatséulen. Manche
Kunstschaffende nutzten diese Plakate auch poli-
tisch relativ explizit. Sie waren aber sozusagen als
Ausstellungsplakate getarnt. Auf diese Weise blieb
diese Aktion fiir uns letztendlich ohne Konsequen-
zen und hatte doch seine Wirkung,.



Besonderer Dank gebiihrt Gianmaria Andreetta
und Publik Universal Frxnd, deren Archivrecherche
zu Ingo Swann die Ausstellung Being a faggot-
spaceman I am awesome. (23.09.-29.10.2022,
Stadtgalerie Bern) als auch die Zusammenarbeit
an der Soundarbeitin Concrete Comeback &R Arms
Are For Linking ermoglichte.

Special thanks are due to Gianmaria Andreetta
and Publik Universal Frxnd whose archival
research project on Ingo Swann allowed the
development of both the exhibition Being a faggot-
spaceman I am awesome. (23.09.-29.10.2022,
Stadtgalerie Bern) as well as the collaboration on
the sound work in Corncrete Comeback R Arms Are
For Linking.

Art and Mystery — A Conversation
about Clandestine Publics between
Luca Beeler and the Clandestine
Publics Research Collective

Luca Beeler (L.B): To get us started, can you ex-
plain what you mean by “Clandestine Publics”:
the term that gives your collective its name?

Clandestine Publics Research Collective (CC):
We understand clandestine publics as the inter-
twining and disruption of two seemingly contra-
dictory practices and/or goals: making public and
keeping secret. In other words, itis about the cre-
ation of public spheres that are not only based on
publicising, but also on concealing. This is only a
contradiction at first glance. When we work with
and about illegalised social movements, for exam-
ple, we may want to feed certain ideas or critical
observations of solidarity back into this social
movement, but at the same time ensure that state
security agencies or political opponents of these
movements are notlistening in. In order to do this,
we need methods that address audiences and at the
same time partially or completely exclude unin-
tended audiences.

We have been working on this topic for two years
now and are trying to describe methods that make
clandestine publics possible. We are interested in
nested front- and back-stages, partially accessible
sources or games with Known-Unknowns and
Unknown-Knowns. We experiment with practices
of anonymity, obfuscation, multiple identities and
double realities, we test codes, speculate on
anti-racist dog whistling, search for ways to pro-
ductively utilise the leakiness of any secret and
work with gossip and pranks. Our impulses come
from science, art and activism, but also from
everyday life. We don’t provide definitive an-
swers, but pose questions in workshops, engage
with artworks, ethnographies and theory, com-
bine everyday observations and analyses of polit-
ical challenges and conduct experiments.*

LB:Iaminterested in your appropriation of Don-
ald Rumsfeld’s pair of terms Knowns and Un-
knowns. 1 remember his statement mainly from Er-
rol Morris’s documentary film The Unknown
Knowns,which I watched while researching Jenna
Bliss’s exhibition Now vacant. at the Stadtgalerie.
I don’t think I saw Rumsfeld’s press conference as
ateenager. It was a very direct question from are-
porter: “Is there any evidence that Iraq has at-
tempted to supply terrorists with weapons of mass
destruction?” Rumsfeld responded with these

1 Currently active members of the collective are Gtz
Bachmann, Louisa Behrens, Simon Farid and Sophia Kok. A
website is in the making: https://clandestinepublics.tumblr,
com,

now famous and confusing terms, which derive
from intelligence and national security analysis
techniques. What he offered the public at the time
was the clandestine as a spectacle, so to speak. Can
you tell me something about how you use these
terms?

CC: With his speech about the Knowns and Un-
knowns, Rumsfeld was possibly just trying to con-
fuse and obfuscate. But that’s also interesting! Ob-
fuscation is one of the methods of the clandestine.
Understood in this way, you might also ask wheth-
er we, as a collective, are clandestine or operate
clandestinely? And if so, whether our interest in
playing games with the Knowns and Unknowns is
itself a clandestine tactic? Our first answer to that
would be no. We are trying to bring clarity to the
matter. We want to understand the clandestine
better so that it becomes more usable for left-wing,
radical and sometimes illegalised projects. We be-
lieve that people like Rumsfeld, but also compa-
nies, bosses, security organisations, etc. have al-
ways worked very effectively with clandestine
publics. For social movements, for example, the
clandestine is a much more difficult terrain, be-
cause here it is often a matter of convincing and
involving many people, among other things, with
more transparent arguments. This can clash with
the methods of clandestine publics. Renouncing
them is not an alternative either, because it ob-
scures too much and often leaves us powerless and
defenceless. So there is a need to catch up here.

How can such methods be found? Some we can
steal, especially from those whose goals we don’t
share. But often we also have to develop new vari-
ants: Methods that are right for our needs. And
this work simply requires clarity. At the same
time, as a collective we are constantly thinking
about what knowledge we develop, where and
with whom, or even how we put it into the world
-and when we use clandestine methods ourselves.
‘What we say at the anarchist Fusion Festival is not
necessarily the same as what we say in the art con-
text, what we say in academia and what we say to
illegalised groups. Of course, we are never in pos-
session of secret knowledge and we are not par-
ticularly important. But even if we were, we could
not and would not want to control secret knowl-
edge. Rather, the knowledge that the clandestine
is leaky is part of the basic set of clandestine pub-
lics (even Rumsfeld’s obfuscation tactics only
worked to alimited extent and for a specific, albeit
tragically important, moment). Our dream would
be for some methods to spread like rumours.

Butback to your question about why we are so in-
terested in the games of the Knowns and Unknowns,
for example. In most cases, interest is focused on
the difference between the Known Unknowns (i.e.



the known knowledge gap) and the Unknown Un-
knowns (the completely unexpected). This distinc-
tion is certainly productive, because the question
of what advantages and disadvantages known or
unknown secrets have in certain situations often
raises interesting possibilities. Butin the same ma-
trix there is also the Unknown Known. The latter,
in turn, is a speciality of anthropology. It can al-
most be described as a science of the Unknown
Knowns, because anthropology not only wants to
import knowledge about the “otherwise” — and
collaboratively develop it with people who are
specialists in this otherwise — but also knowledge
that these people did not know they knew. In this
sense, anthropology is almost a traitor science in
relation to the Unknown Knowns.

In our collective, we are perhaps also looking for
other ways to utilise the figure of the Unknown
Knowns. One example would be works of art that
are recognised, but not as works of art. This can
be a good way of making artin places where works
of art are taboo. Perhaps the same applies to activ-
ism or science? Too often labels like “art”, “activ-
ism” or “this is science” keep the actors in the pris-
on of their roles. What, for example, would an
anthropology aimed at non-academic publics be if
it kept secret that what is happening here is an-
thropology? What would be sayable, who would
be reachable? Can we still scale such methods?
How can we make sure that they are not just back-
handedly manipulative? Or is manipulation an op-
portunity on an already unfair playing field?

LB: It seems to me that for you, clandestine strat-
egies are always placed in a context of unequal
power relations, but at the same time produce
their own power relations. In this way they par-
ticipate in maintaining the status quo, but they can
also, to use a somewhat dubious term from the
shadowy world of the clandestine, subvert it, and
they can also be subverted themselves. Do you
agree, and if so, what do you see when you walk
through Nina Wakeford’s exhibition Concrete
Comeback &R Arms Are For Linking with this view?

CC: Nina Wakeford’s exhibition is a feast for afi-
cionados of the clandestine public sphere, exactly
in the sense you described! First of all, this is be-
cause it is — also — about gay, lesbian and queer
public spheres in Switzerland and especially in
Bern in the 1970s and 1980s. In other words, at
atime when these public spheres were partly ille-
galised and discriminated against. Many of the ac-
tors who participated in them did not want to and
were not allowed to be recognised by certain oth-
er actors, be they neighbours or police officers,
but by others and by third parties in certain ways
(for example as a group). The practices that are
developed, from the whistle with its many mean-

ings to the codes to the gestures, looks and places
(bathing meadows! bushes! pick-up spots!) are
fragile solutions to this very serious problem.

Atthe same time, Nina’s exhibition also show that
the situation is more complicated: the police use
similar practices, they too have something to hide,
even if it is only the existence of the registers,
which they deny, although everyone suspects it -
and perhaps the rumour of the register is as effec-
tive as an actual register. So, the police are rightin
the middle of the rumour mill. And the gay, lesbi-
an and queer clandestine public sphere is also high-
ly fragmented: Here, too, making public and keep-
ing secret mix in ever new constellations and
situations, often temporary and fragile, but as
such part of a labyrinth of interconnected and in-
tertwined clandestine public spheres: clandestine
public spheres, which on the one hand consist of
clandestine public spheres themselves, and on the
other hand are positioned in and against other
clandestine public spheres.

In Nina’s exhibition, all of this is presented in a
bunker-architecture. Bunkers are shelters, safer
spaces so to speak, albeit of a very special kind.
They are part of the clandestine public spheres of
the Cold War and at the same time imply decisions
about who is part of the people to be saved and
who is not. Whether they actually offer protec-
tion remains to be seen. Butideas of singing songs
together while the atomic bombs are detonating
outside are one of those terribly cosy Swiss shel-
ter fantasies. Nina’s bunker looks like it’s made of
concrete, but it has a parquet floor, and when we
knock on the walls, we realise that it’s made of
wood. To be more precise: made of formwork
panels, which would have been necessary for the
concrete and therefore also the bunker construc-
tion. A construction that did not take place here,
butstilllooks as if it did. This fragile and imagined
bunker not only contains documents of contem-
porary gay/lesbian/queer subculture, but also,
more hidden, lovingly collected fragments of the
bunker builders’ twisted reason: spaghetti lasts
longer!

In three moments of the installation, all of this
comes together in a particularly condensed form.
The first moment is a sign that visitors see while
they are still finding their way around the bunker
labyrinth: “There might be some usefulness in lull-
ing individuals in the heteropatriarchy by pretend-
ing we are not dangerous to them”... a quote, prob-
ably from the 1970s and 80s, by an anonymous
author. The sign propagates a method of clandes-
tine publics: lulling. This is a specific form of hid-
ing, because it conceals one‘s own dangerousness.
Lulling should not be noticed by those lulled. In
this respectitis similar to its opposite, bluffing by

means of a portrayal of dangerousness that does
not actually pose a threat. At the same time, those
who are collectively lulling should be able to com-
municate with each other that they are lulling, but
are not actually harmless - and this is precisely
what the sign does. What kind of “usefulness” it
is for the lullers remains explicitly open on the
sign. However, one could imagine thatitis implied
that the “individuals in the heteropatriachy”
should feel so safe in their own world that they also
pose less of a threat to the lullers, and perhaps the
lulled are also more effectively vulnerable later on.
Despite this openness, the publication of the lull-
ing on the sign remains an ambivalent gesture:
Would those to be lulled understood the message,
the sign would no longer work. So there need to
be certain places where such signs can hang, for
example places where messages can remain ambig-
uous and opaque, places like Nina Wakeford’s in-
stallation. We are therefore dealing with a prime
example of nested clandestine publics. And at the
same time, early on in the exhibition we encoun-
ter aform of clandestine publics that, structurally
speaking, is also exploited by the opposing side.
The police also lull people, be it with “communi-
ty-oriented policing” or with “sleeper cells,”
which they then call undercover informants.

The second moment is a story. In the mid-1980s,
English lesbians involved in the militant struggle
against nuclear weapons at Greenham Common
travel to Geneva for a congress of political lesbian
movements, are housed in bunkers there and dec-
orate them with paint, namely with the half-clan-
destine, half-public symbols of the anti-nuclear
lesbian struggle culture. This in turn outrages not
only the official authorities, but also the organ-
isers of the congress, who are thinking about the
high fines and what they mean: less money for fu-
ture travel grants for participants from the Glob-
al South, and possibly also the destruction of a
bunker space, which for them also represents se-
curity. To warn against the activities of the En-
glish bunker smearers, the lesbians from Geneva
then write leaflets in three (!) languages addressed
to the European lesbian public. This is a story that
Alexander Kluge could not have thought up bet-
ter! But it is a true story and it is told in the exhi-
bition by the original English protagonists. We
don’t see them in Nina Wakeford’s video installa-
tion, but we hear them exchanging memories
while cooking spaghetti in the present. The leaf-
lets from the women in Geneva, on the other hand,
are laminated and placed relatively hidden around
the entrance and exit areas: IMaybe someone will
find them!

But perhaps even more condensed is the end of the
exhibition, which is surprisingly uncanny, almost
frightening: a mannequin doll with a glued-on

moustache, which can clearly be read as physical-
ly female, wears the uniform of a bunker guard. It
too is an original object, this time from the bunker
utilisation training exhibitions. We have learnt
that the fact that the mannequin is female can be
explained by the fact that mannequins with female
connotations were more easily available at the
time. Here in the exhibition, the queer mannequin
created from such pragmatic considerations turns
towards the window and, it seems, wants to es-
cape the bunker. In front of the window, outside
the Stadtgalerie, is the cantonal police station. We
don‘t know whether the index cards used by the
police to document the clandestine publicity of
the gay and lesbian scene in the 1970s were stored
in this very place at the time, but it seems to us at
least no coincidence that if the queer doll actually
managed to jump out of the bunker window, it
would end up right there. Claustrophobia, terror
and humour, all in one!

But if we now reverse the direction of the ques-
tion: Can you tell us about the role of clandestine
publics in some of the works you’ve curated at the
Stadtgalerie in recent years? How are clandestine
publics thematised in these artworks? How are
they portrayed? What interests you as a curator?

LB: There is certainly an interest in the clandes-
tine in general and an interest in pursuing connec-
tions between clandestine politics, media issues
and “Western” art and cultural production. In his
practice and his exhibition at the Stadtgalerie,
Terry Atkinson has confronted himself as a kind
of meta-historical painter with, among other
things, the avant-garde, of which he himself is a
part as co-founder of Art & Language. The criti-
cal examination of the incorporation of art pro-
duction and distribution into corporate culture —
as the artist calls it — is expanded in Terry
Atkinson’s practice to include the (geo-)political
dimension: he examines the relationship between
the cultural and military fronts, which are histor-
ically intertwined through the concept of the
avant-garde. The art world itself is arguably the
clandestine public sphere here. Jenna Bliss’s exhi-
bition Now vacant., on the other hand, revolved
around what I referred to earlier somewhat casu-
ally as the spectacle of the clandestine. At the lat-
est after 9/11 and the subsequent policies of the
Bush administration, I see conspiracy theories not
as an anomaly, but as inherent to the politics of late
capitalism, to return to Rumsfeld’s “manoeuvre”.
The video work Professional witnesses (2021),
which she produced for the exhibition, is a kind of
mockumentary with eyewitness accounts of
9/11, in the style of Errol Morris‘s Apple advert
from 2002. Yannic Joray‘s exhibition 7%e Elect is
another example. It is dedicated to ufology as a
specifically Western-evangelical form of religion



that cannot be separated from the clandestine se-
curity apparatus of the USA. At the same time, a
kind of inversion of the figure of the coloniser or
aggressor can be seen in narratives surrounding
UFOs: The pupil-less eyes of the Graps, the grey
visitors from another world, focus on ours from
above like satellites.

Another human satellite was the artist and clair-
voyant Ingo Swann. He gained fame in the pop cul-
ture context as part of the CIA’s Stargate project,
a programme to use paranormal and psychic abil-
ities for military and intelligence purposes. In the
exhibition Being a faggot-spaceman I am awesome. ,
curated by Gianmaria Andreetta, Publik Univer-
sal Frxnd, Nina Wakeford, we were not interest-
ed in the sensationalism surrounding his charac-
ter,butwe wereinterestedinhis self-historicisation
and fictionalisation. We showed previously un-
published collages by Ingo Swann and combined
them with sound installations based on fragments
of an unpublished manuscript of Swann’s queer
fiction and other documents from his life and
work. The exhibition focused on two groups of
Swann’s work which, in relation to his well-known
psiresearch, are to a certain extent at the opposite
ends of his work spectrum: his collages and his
erotic literature. During his lifetime, the entirety
of both fields of work were denied to the public
and were divided among various archives after his
death in 201 3. These works seem to refer exclu-
sively to Swann’s private life and desires, which
was further emphasised by the division. The ex-
hibition contradicted this and Swann’s own en-
deavours to separate his work through pseud-
onyms. It also explored the difficulties of being
homosexual before Stonewall and during the Cold
War, particularly with regard to Swann’s associa-
tion with military espionage, given the historical
suspicions surrounding the “homosexual menace”
that was spread during McCarthyism. Nina Wak-
eford’s solo exhibition Corncrete Comeback &R Arms
Are For Linking obviously ties in with this.

CC: Exhibiting also means putting something out
there in public. At the same time, the public
doesn’t exist! For Michael Warner, there are al-
ways only people who address audiences and
imagine that certain ideas and affects circulate
within them. As a collective, we are particularly
interested in the productivity of moments in
which not only audiences are addressed, but also
unintended audiences are imagined as being
excluded from circulation — partially or completely,
temporarily or permanently. For you, does exhib-
iting art have something to do with clandestine
publics understood in this way?

LB: The first solo exhibition in my programme
was Viele Vampire sind Vigel by the artist Maximil-
iane Baumgartner, who combines painting, action-
ist pedagogy and performance in her practice and
deals strongly with concepts of the public. At that
time, municipal funds were available to implement
projects on Hodlerstrasse, which stretches from
PROGR, the cultural centre in which the Stadt-
galerie is located, to the art museum and the con-
trolled drug dispensary. As far as I remember,
these projects were supposed to initiate a discus-
sion on the redesign of this traffic axis. So we were
aware of the potential effects of a possible upgrad-
ing of the street. The artist created a multi-part
mural with lacquer paint on aluminum dibond en-
titled Grid 11 — Spielskulpturen zwischen eitlen For-
men und Sperrbereichen des Offentlichen (2019). The
mural clearly imagined a certain public, namely
children who are familiar with the surrounding ad-
venture playgrounds, which are alegacy of Bern’s
free pedagogy movement. Atthe same time, italso
marked the various institutional spaces that come
together here, namely the police station on the op-
posite side of the street and the former school,
which is now the cultural centre. In fact, some
children recognized elements of their playground
as they walked past, for example the play cage.
The central part of the exhibition was a play wag-
on, which in the exhibition was a sculpture but
also an expanded field of artistic activity: on Sat-
urdays during the exhibition, we drove it to the
playgrounds to carry out activities with the chil-
dren in which they documented their playground,
as a form of archiving.

The children have produced very interesting pub-
lications, which are now available in the “library”
of artists’ books in the city gallery. Publications
are certainly another recurring interest within the
programme, especially since expanded distribu-
tion provides opportunities for reaching wider
publics. Sophie Carapetian is an artist whose prac-
tice focuses almost exclusively on books. She usu-
ally works collaboratively with political theorists,
poets and artists. In her solo exhibition Refuse to
Collaborate, she covered the entire ceilings, floors
and walls of the Stadtgalerie in a grid of white re-
fuse sacks. In the back room, the video T%e Boy-
cort, which she had produced together with David
Graeber, was playing. The publications were in
the middle room. Her exhibition took the oppo-
site approach: making visible a network that is
otherwise difficult to grasp. For Sophie, the insti-
tution functioned as a cultural memory — for an
artist who rarely does institutional exhibitions —
and as a place of production and distribution: the
eponymous publication was sent to all subscribers
of the Stadtgalerie. Looking back, I have to say
that this was a pretty brave decision given the con-

tent. But we also had the support of politicians,
who had clearly spoken out in favour of preserv-
ing the institution a few months earlier.

CC: We imagine that your work as director of the
Stadtgalerie involves a lot of urban and cantonal
micropolitics, because such a place has to be pre-
served and defended. Micropolitical work also
takes place to alarge extentin clandestine publics,
in which certain people discuss, agree and negoti-
ate things that are not made available to others or
are only made available at a later stage. Can you
tell us about the clandestine publics that you en-
gage with in your role as director of the Stadtgal-
erie?

LB: As already mentioned, in 2021, before
Sophie’s exhibition, I inevitably learned a lot
about urban politics and micropolitics, in a very
challenging and intense year. Due to municipal
deficits, possible measures were drawn up to im-
prove the city’s financial budget and the city council
decided on these proposals at the end of 2021.
The closure of the Stadtgalerie was one of many
such measures. For half a year, the fate of the over
sixty-year-old institution and its employees was
uncertain. As a municipal employee and director
of this publicinstitution, I had a dualrole. As part
of the administration, I was not allowed to com-
ment publicly on political matters. It was a very
moving experience to see how different people in
Bern and beyond organised and coordinated to
ultimately fight successfully for preserving the lo-
cal institution. On the other hand, it was very
exhausting for everyone involved and the team at
the Stadtgalerie, at a time during COVID-19
when many cultural workers were already under
great pressure.

My “other role” is probably best left in the dark
even now. We — Miriam Sturzenegger and Remo
Stoller, two artists from Bern with whom I curated
the exhibition — responded publicly with an
exhibition that opened during an event at the
PROGR: a summer festival that also served as a
cultural-political platform for various interest
groups. The exhibition in the Stadtgalerie showed
alarge collection of exhibition posters of fictitious
exhibitions by local and international artists.
These were posters of exhibitions that would,
could or could not take place in the Stadtgalerie in
the future — dated after the city council’s decision.
A large selection of the posters could also be seen
in the city’s public spaces on the cultural poster
pillars. Some artists also made relatively explicit
political use of these posters. However, they were
disguised as exhibition posters, so to speak. In this
way, this action ultimately had no consequences
for us, but still had an effect.



2TE
£391
PIL
=13
3te
TR




Bern. Flieger-Denkmal (Oscer DBider)




e

' Mit'Baumsdgen__dumhforstet die Luzerner St
seinen Reiz als Homosexuellen-Treffpunkt zu nehmen. (Bild Key)

Luzern lichtet den Homo-Park

Luzern, 21. Nov. (DDP/E. E.) Die Luzerner Stadtgirtnerei will mit einer Baumf#llak-
tion einen Homosexuellentreffpunkt zum Verschwinden bringen: In der Spitteler-
Anlage - ein diisterer, uniibersichtlicher Park mitten in der Stadt - wurden vier
gigantische Scheinzypressen sowie das dichte Gebiisch umges#gt, in dessen Schutz
sich die Homosexuellen bisher sicher gefiihlt hatten.

Ausschlaggebend fiir die Fillaktion
scheinen vor allem Reaktionen aus der
Bevdlkerung gewesen zu sein: Seit Mo-

- naten beklagten sich Passanten und Spit-
heimkehrer iiber das Treiben der Gle?ch-
_geschlechtlichen in 6ffentlichen Anlagen,
Walter Sidler, Chef der Luzerner Stadt-
gartnerei, erklirte auf Anfrage, dass alle
~bis jetzt getroffenen Massnahmen (Sta-
~ cheldrahtzaun usw.) die Homosexuellen
~ nicht abgehalten hétten: «Jeden Morgen

mussten Géirtner die Anlage reinigen und:

- von den Spuren der Homosexuellen be-
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. tenpolizei sei im Hinblick auf eine «Séu-
| berungy nie angefragt worden,
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adtgdrtnerei den Spitteler-Park, um ihm

géirtner eine solche Aktion nicht iiber-
lebt.» Die nun gefillten B#ume waren-
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nach seiner Ansicht nicht krank, sondern

boten vielmehr einen «nicht eben erbauli-
chen Anblick». :

Nicht auf Geheiss der Sittenpolizei

_‘Nach Polizeiangaben ist im Park nicht
auf Veranlassung der Luzerner Sittenpo-
lizei gerodet worden, Die Parkanlage sei
zwar als Homosexuellentreffpunkt be-
kannt, meinte ein Sprecher, aber die Sit-
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Homosexuelle Arbeitsgruppen der Schweiz ~ HACH
c/o HAZ, Postfach 2563, 8023jﬁrich ‘

— e ——— ey — —— e a

——— e —— e, ———

74
K
Gegen d‘j.(E\‘H_omo-Regi

Agaed ST
- An der Delegiertenversamt | |
nichst stattfindende Yebe '
Karteien in das gesamtsci
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verhindert werden, dass alle diskriminierenden und auf zweifel-
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Pressecommunigué

Die Homosexuellen Arbeitsgruppen der Schweiz (HACH) haben an
ihrer Delegiertenversammlung vom Samstag in Bern mit Genugtuung
davon Kenntnis genommen, dass die Stadtpolizei Zirich das um- °
strittene und kriminalistisch nutzlose Homosexuellen-Register
auf Grund einer von 5'ooco Ziircherinnen vnd Ziirchern un
schriehénen Petition abgeschafft hat. - }'bMO
Die in der HACH zusammengeschlossenen !Lrbeitsg:uppen v
Bern, Genf, Lausanne, St.Gallen und Ziirich fordern die
Kriminalpolizeistellen in der ~o--- = auf, beste
Homoseme]_.len-—-iteéister e Fm '}-10#\-) n, da dies
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gchlidgereien im Park

Die Ueberfdlle auf Schwule 1m park hi
ren immer menr ZUEEN0MmMen » Besonders
rend und gerade nach den Jugendunruh
es nmeist Jugendliche Schldger die el
tigen Frust logwerden wollten, bel 2
- dass es sich um Faschos nondelte, di
suitraten und Zwal auch gegen andere

liche Demonstranten.

Die Foiizeil a1 e"Freund unad Helfexr"

Die Folizel 818 Z====—
Natirlich mussen nicht nur Schwule
Polizel npur susserst ungern Brmittl
leitet. Aber wer als Schwuler Anzei
selber zul ingeklagten gemacht zu ¥
inn zumindes?t Gavon 2u iiberzeugen,

Der Park gehort RS i
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Daher hat sich eine Gruppe Vvon HAT
Wir wollen eine Kampagne starten.

1) Die Schwulen iiber ihre Rech
wenn er/sie eine Klage erhe
angeklagt werden.

2) Wie verhdlt man sich im Pax
1len. Dariiber wollen wir dig
weican iiberlegen.

%) peffentliche Kampagne gege!

4) Y%onkrete Porderungen selle:
- Polizei und Justiz
- Schuldirektion (bie Schl

Um der Kempagne 2U einer breiter
die lMithilfe mdglichst vieler B¢
teres Vorgehen am nichsten Tref!
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Gewalt gegen schwule geht alle
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FACH 1588 PC 30-14278 3001 BERN
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ndern muss man/frau annehmen,
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' in lulling individuals in the
heteropatriarchy by pretending
we are not dangerous to them

i There might be some usefulness

Abb. 6

Abb. 5

Abb. 7

Abb. 8
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Abb.13

Abb. 14

Abb. 3
Nina Wakeford, Concrete Comeback &R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 4
Katrin Barben, Bar Yeder Frau,1991, film transferred to
digital, 6:00 min.

Abb. 5
Nina Wakeford, Concrete Comeback &R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 6
Nina Wakeford, Some usefulness in lulling them, 2024, digital
print on Forex, 45 x 52 cm.

Abb. 7
Nina Wakeford, Concrete Comeback @R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 8
Nina Wakeford, W histles, 2024, digital animation, 4:50 min.

Abb. 9
Nina Wakeford, Concrete Comeback @R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb.10-12
Nina Wakeford, #histles, 2024, digital animation, 4:50 min.

Abb. 13-14
Nina Wakeford, Concrete Comeback &R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.
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In Swilzerland, collective shelters have been
systematically bullt for the population since the
Introduction of an obligation to do so in the 1960s.
In the event of an armed conflict, every resident
should have a place of refuge close to their home.
The shelters designed for this purpose are stand-
ardlsed, simple, robust and cost-effective.

After the end of the Cold War, this practice came
under increasing public pressure. In peacetime,
spending to protect against war Is not very popular.
However, the securily situation can deterlorate any
time and Switzerland could potentially be affected
by armed conflict.

The Federal Offfce for Civil Protection (FOCF),
together with Its cantonal partners, remains com
mitted to ensuring that Switzerland's protective

Infrastructure Is malntained and completed where

gaps slillexisl. Setting up a comprehensive system

of protective bulldings Is a long-term task that could

hardly be achieved if we were slarting It from the

ground up today. It Is therefore important to malin-
tain and bulld an our exlsting system. Protective

struclures can also be used in case of disasters

andother emergencies. Inthe last fwo decades, the

obligatlon to bulld shelters has been loosened be-
cause of the high number of existing shellers and
the relaxed security policy situation. However, the

obllgation still exists In principle.

A long-term investment in
protection and security

The start of the war In Ukralne In February 2022

marked a turning polnt In securily policy - a

departure rrgm a trend that beganwith the fall of the
Berlin Wall {The population’s Interest In protective
meastires and especially In shelters has increased
suddenly and dramatically. With this brochure, the
FOCP Is addressing the population’s need for in-
formation.

This brochure is almed at the general public and

In particular at shelter owners. It provides Informa-
tion on the obligation to bulld shelters, the purpose

of these shelters and how they protect people, how

they are bullt and how they must be equipped, main-
talned and used In peacetime. It also describes how

In the event of a growlng threat shelters will be set

up and how people will be assigned to them.

Construction has been standaidised, bul there ex|st

different types of shellers. This brochure describes

shelters that can accommodate up to 200 people,
and touches on some of the different shelter types.
It provides a good overview of shellers - an Impor-
tant element of the Swiss securlly system.

For further Information, visit
www.eivilprotection.ch/shelter,
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A long-term investment in
protection and security

In Switzerland, collective shelters have been
systematically built for the population since the
Introduction of an obligation to do so In the 1960s.
In the event of an armed conflict, every resident
should have a place of refuge close to thelr home.
The shelters deslgned for this purpose are sland-
ardised, simple, robust and cost-effective.

After the end of the Cold War, this practice came
under Increasing public pressure. In peacetime,
spending to protect agalnst war is not very popular.
However, the securily situation can deterlorate any
time and Switzerland could potentially be affected
by armed conflict.

The Federal Office for Civil Protection (FOCP),
together with its cantonal pariners, remalns com-
mitted to ensuring that Switzerland’s protective
Infrastructure Is maintained and completed where
gaps stillexisl, Setting up a comprehenslve system
of protective bulldings Is a long-term task that could
hardly be achleved If we were starting It from the
ground up today. It Is therefore Important to main-
taln and bulld on our exlsting system. Proteciive
slruciures can also be used In case of disasters
and other emergencies, Inthe last lwo decades, the
obligation to bulld shelters has been loosened be-
cause of the high number of existing shelters and
the relaxed securlty policy situation. However, the
obligation still exists In principle.

The start of the war In Ukralne In February. 2022
marked a turning point in security policy - a

departure from a trend that began with the fall of the

Berlln Walll\The population’s Inferest In protective

measures ahd especially in shelters has increased

suddenly and dmmaﬂcah‘}é}WHh this brochure, the

FOCP is addressing the population’s need for In-
formatfon.

This brochure Is aimed at the general public and
In particular at shelter owners. It provides Informa-
tion on the obligation to bulld shelters, the purpose
of these shelters and how they protect people, how
theyare bullt and how they must be equipped, maln-
tained and used in peacetime. It also describes how
In the event of a growing threat shelters will be set
up and how people will be assigned to them.

Consiructlon has been standard(sed, but there exist
different lypes of shelters, This brachure describes
shelters that can accommaodate up to 200 people,
and touches on some of the different shelter types.
it provides a good overview of shelters - an impor-
tani element of the Swiss security system.

For further information, visit
www.civilprotection.ch/shelter,
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In the United States of America, at the State De-
partment, a secretary thinks that although her
female boss is generally feminine, she has peculiar
lips, not large, but odd shaped.

Itis 1953. Homosexuals are being cleared from
their jobs.

“If thousands of perverts are removed from the
Government payroll, a very serious blow will be
dealt to Communist espionage activities in our
government.”

Does the secretary write an anonymous memo-
randum about her boss to the Head of Security?

In March 1953 asecretary in Washington DC no-
tices that her boss, a single woman who will soon
goonatrip to China, speaks several times a day to
an older female co-worker who has a ‘mannish
voice’,

Does this secretary write an anonymous memo-
randum about her boss to the Head of Security?

Moral weaklings
Sexual misfits
Moral risks
Misfits
Undesirables
Unusual morals
Security risks

“All homosexuals have a natural affinity not only
for one another, regardless of class, but for Com-
munist Ideology as well.”

Now overshadowed by the Stonewall riots in New
York’s Greenwich Villlage, the White House pro-
tests against this federal government discrimina-
tion were once seen as the turning pointin the gay
rights struggle.

Sacked from Washington DC, they move to New
York and go to work in the United Nations.

Now we are in Bern. After our conversation, 1
ask if I can use a photo of her which I found on
the internet, she emails back. She says: “How
did you get a photo of my kitchen in the 1970s2”

The Federal Council distributes a little red book-
let to every household in Switzerland, itis 1969.
The booklet is titled Civl Defence.

Quote “...during the investigation the bachelor
confessed that he had received the key from an un-
known person with whom he had unnatural rela-
tions. And who told him to pour the oil into the
reservoir, threatening that these relations would
be made public. As is well known, one litre of heat-

ing oil makes a million litres of drinking water un-
usable.”

Late one night, as he wanders amongst the bushes
and trees near to the monument to Oskar Bider,
a man becomes suspicious about another man
walking behind him, who then shouts aggres-
sively. It is 1979. He has heard about the Ho-
mosexual Register. What should he do?

Nina Wakeford, From Cold War America to the Schinzli, 2024,
audio for handset, 3:02 min.

In den Vereinigten Staaten von Amerika, im Aus-
senministerium, ist eine Sekretiirin der Meinung,
ihre Chefin sei zwar im Allgemeinen weiblich,
habe aber ungew6hnliche Lippen, die zwar nicht
gross, jedoch seltsam geformt seien. Wir schrei-
ben das Jahr 1953.

Homosexuelle werden aus ihren beruflichen Posi-
tionen entfernt.

«Wenn Tausende von Perversen von der Gehalts-
liste der Regierung gestrichen werden, kann den
kommunistischen Spionageaktivititen innerhalb
unserer Regierung ein harter Schlag versetzt wer-
den.»

Schreibt die Sekretirin ein anonymes Memoran-
dum iiber ihre Chefin an die Leitung der Sicher-
heitsabteilung?

Im Mirz 1953 bemerkt eine Sekretiirin in Wa-
shington, D.C., dass ihre Chefin, eine alleinste-
hende Frau, die bald eine Reise nach China antre-
ten wird, mehrmals tédglich mit einer #lteren
Mitarbeiterin spricht, die eine <minnliche Stim-
me> hat.

Schreibt diese Sekretirin ein anonymes Memo-
randum {iiber ihre Chefin an die Leitung der
Sicherheitsabteilung?

Moralische Schwiichlinge

Sexuelle Aussenseiter

Moralische Risiken

Aussenseiter

Unerwiinschte

Ungewdohnliche Moralvorstellungen
Sicherheitsrisiken

«Alle Homosexuellen hegen nicht nur eine natiir-
liche Zuneigung fiireinander, unabhiingig von
ihrer Klasse, sondern ebenso fiir die kommunisti-
sche Ideologie.»

Mittlerweile durch den Stonewall-Aufstand in
New Yorks Greenwich Village in den Hinter-
grund geraten, galten die Proteste vor dem Weis-
sen Haus gegen die Diskriminierung durch die
Regierung einst als Wendepunkt im Kampf um
die Rechte von Homosexuellen.

Aus Washington, D.C. entlassen, ziehen sie wei-
ter nach New York und beginnen, bei den Verein-
ten Nationen zu arbeiten.

Jetzt sind wir in Bern. Nach unserem Gesprich
frage ich sie, ob ich ein Foto von ihr verwenden
darf, das ich im Internet gefunden habe, sie
mailt zuriick. Sie schreibt: «Wie bist du an ein
Foto von meiner Kiiche in den Siebzigern ge-
kommen?»

Der Bundesrat verteilt ein rotes Biichlein an alle
Haushalte in der Schweiz, wir schreiben das Jahr
1969. Das Biichlein triigt den Titel Zivilverteidi-

gung.

Zitat: «In der Untersuchung gestand der Jungge-
selle, dass er den Schliissel von einem Unbekann-
ten erhalten habe, mit dem er widernatiirliche Be-
ziehungen pflegte und der ihm unter Drohung der
Bekanntgabe dieser Beziehungen aufgetragen
habe, das Ol in das Reservoir zu schiitten. Be-
kanntlich macht ein Liter Heiz6]1 eine Million Liter
Trinkwasser unbrauchbar.»

Ein Mann wird spitnachts, als er zwischen
Biischen und Béumen in der Nihe des Oskar
Bider-Denkmals spaziert, misstrauisch wegen
eines anderen Mannes, der hinter ihm geht und
dann aggressiv zu briillen beginnt. Wir schrei-
ben das Jahr 1979. Er hat von dem Homosexu-
ellen-Register gehort. Was soll er tun?

Nina Wakeford, From Cold War America to the Schinzli, 2024,
Audio fiir Horer, 3:02 min.

Ubersetzung: Seraphin Reich



“We are convinced that nuclear weapons and nu-
clear power are in fact the most brutal manifesta-
tion yet of the murderous patriarchal system
which has brought about so much misery through-
out human history.

The government wants us to retreat into our nu-
clear families, get under the table, shut our eyes
and hold our noses while the world outside falls to
pieces. We’re supposed to keep the radio tuned
for government instructions, which will no doubt
be interspersed with smash hit singles such as The
Electric Light Orchestra’s ‘I’'m alive’ Or “There’s
gonna be a party all over the world’.”

He said: We have that. And we check it every year.

He said: There will be... ah you just missed it. In Feb-
ruary it is done. There is a check. And.

He said: Yes, it is announced. Because people should
know it. That it is a test only.

He said: The important thing is where is it heard? And
did the machinery work? The installation.

He said: 2es... no, sometimes on private ones I think.
He said: [sound]

He said: I'm still frightened, because as a boy.. .because
it 1s the same sound. Even when a cow... [sound)

He said: T wouldn’t say that as such. Because the Amer-
icans started studing things. When we did our confer-
ence in 63 we invited as many scientists as possible, in
the effects of nuclear weapons, that was even partly
secret... to get as close as possible to them. Including
Starting with the explosion... a megaton bomb... and
other things... we talked to them.

He said: W% just tried to suck up as much as we could
from them to make our shelters as multi... mwultivalent
as possible. As multi-purpose built at possible.

He said: As an engineer, and I think it holds true for
many other things, the important thing is not to forget
one important thing. You know, you can be sure.

He said: Wheat. 0.39. 0.39 francs per kilogram.

He said: I realised that it is not going to be done on a
big scale, so I decided to do it for myself.

He said: Spaghetti. When we eat spaghetti it is often-
times twenty, thirty, forty years old... because... because
they don’t change.

The US Department of Defence declares the
Swiss building codes the best regulations world-
wide. The country’s underground starts rival-
ling the Swiss Alps as a magnet for American
scientists. What should the nation do?

Nina Wakeford, The Civil Engineer and the Nation, 2024, audio
for handset, 1:10 min.



«Wir sind davon iiberzeugt, dass Atomwaffen und
Atomkraft die bislang brutalste Manifestation des
morderischen patriarchalischen Systems sind, das
so viel Elend in der Geschichte der Menschheit
verursacht hat.

Die Regierung mochte, dass wir uns in unsere
Kernfamilien zuriickziehen, uns unter den Tisch
verkriechen, die Augen schliessen und die Nasen
zuhalten, wihrend da draussen die Welt unter-
geht. Wir sollen das Radio laufen lassen, um staat-
liche Anweisungen empfangen zu kénnen, die
sicherlich hier und da von Smash-Hits wie <I’m alive>
von The Electric Light Orchestra oder <There’s
gonna be a party all over the world> unterbrochen
werden.»

Er sagte: Das haben wir. Und wir kontrollieren es
fedes Fahr.

Ersagte: Es wird... ach jetzt hast du es gerade verpasst.
Im Februar ist es soweit. Es gibt eine Kontrolle. Und.

Er sagte: ¥a, es ist angekindigt. Denn die Leute sollten
es wissen. Dass es nur ein Test ist.

Er sagte: Das Wichtigste ist, wo wird es gehirt? Und
hat die Anbringung funktioniert? Die Anlage.

Er sagte: Fa... nein, manchmal auf privaten, glaube
ich.

Er sagte: [Sound]

Er sagte: Ich habe noch immer Angst, weil ich als Sun-
ge... weil es das gleiche Gerdusch ist. Selbst wenn eine
Kuh... [Sound]

Er sagte: Das wiirde ich so nicht sagen. Weil die USA
3u forschen begonnen hat. Als wir ,63 unsere Konfe-
renz hielten, luden wir so viele Wissenschaftler*innen
wie miglich ein, die sich mit den Auswirkungen von
Atomwaffen befassten, was sogar teilweise geheim
war... um so nah wie moglich an sie heranzukommen.
Angefangen bei der Explosion... einer Megatonnenbom-
be... und anderen Dingen... wir haben mit ihnen gespro-
chen.

Er sagte: Wir versuchten einfach, so viel wie miglich
von ihnen aufxusaugen, um unsere Bunker so mults...
multivalent wie moglich 2u machen... so vielseitig wie
maoglich. So multifunktional wie moglich zu bauen.

Er sagte: Als Ingenieur *in, und ich denke, das gilt auch
fiir viele andere Bereiche, ist es wichtig, eine wichtige
Sache nicht zu vergessen. Du weisst, du kannst dich da-
rauf verlassen.

Ersagte: Weizen. 0.39. 0.39 Franken pro Kilogramm.

Er sagte: Ich habe gemerkt, dass das nicht im grossen
Stil funktioniert, also habe ich beschlossen, es selbst zu
machen.

Er sagte: Spaghetti. Wenn wir Spaghetti essen, sind
sie oft swanzig, dreissig, vierzig Yahre alt... weil... weil
die sich nicht verdndern.

Das US-Verteidigungsministerium erklirt die
Schweizer Bauvorschriften zu den besten der
Welt. Die unterirdischen Anlagen des Landes
konkurrieren in Sachen Beliebtheit bei ameri-
kanischen Wissenschaftler*innen allmihlich
mit den Schweizer Alpen. Was soll die Nation
tun?

Nina Wakeford, The Civil Engineer and the Nation, 2024, Audio
fiir Hoérer, 1:10 min,

Ubersetzung: Seraphin Reich

Abb. 15




Abb.16
Abb. 18

Je me souviens juste que
c'était trés simple, bétonné,
trés simple.

Ich weiss nur, dass alles
sehr schlicht war, aus Beton,
sehr schlicht.

Abb. 17
Abb. 19
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Abb. 23

Abb. 15
Nina Wakeford, Concrete Comeback R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 16
Nina Wakeford, From Cold War America to the Schinzli, 2024,
audio for handset, 3:02 min.

Abb. 17
Nina Wakeford, 4 Window To My Time, 2024, sand-cast
aluminium of British supermarket time capsule.

Abb. 18
Nina Wakeford, Concrete Comeback @R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.,

Abb.19
Nina Wakeford, Fust a normal door, in a big wall, 2024, digital
video, 12:26 min.

Abb. 20

Nina Wakeford with Public Universal Frxnd and Gianmaria
Andreetta, Hero Haubold aka Ingo Swann, psychic, 2013-1933,
audio, 2:02 min.

Abb. 21
Mannequin borrowed from the machinery room of the Zivil-
schutz-Museum, Ziirich.

Abb. 22
Nina Wakeford, Concrete Comeback &R Arms Are For Linking,
Stadtgalerie Bern, 2024, exhibition view.

Abb. 23
Mannequin borrowed from the machinery room of the Zivil-
schutz-Museum, Ziirich.
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Concrete
Stone
Steel

Air conditioning
Artificial lighting
Pharmaceuticals

Military defence
Economic defence
Spiritual and intellectual defence

Now
Now that I...
Now that I...

She said: One used to hide everything and chatting
up was areal problem.

...found you.

So others didn’t know what was one was talking
about. You couldn’t say ‘Is she lesbian?’.

...ache all over...

Otherwise people around you would say ‘Musique?’.
Or, “Is she in the same faculty?’, ‘Has she got the
same blood group?’, ‘Shall we chat her up?’.

There was a before and an after of the Telearena.
But things started changing for the women before
then. Ask Heidi. She knows everything.

The LIB [Lesbeninitiative Bern] yes, they have
everything.

A lesbian wants to make her voice heard on
Swiss televisionin 1978. What should she do?

Nina Wakeford, Now that I found you, 2024, audio for handset,
1:10 min.

Beton
Stein
Stahl

Klimatisierung
Kiinstliche Beleuchtung
Pharmazeutika

Militérische Verteidigung
Wirtschaftliche Verteidigung
Geistige und intellektuelle Verteidigung

Fetzt
Fetzt, wo ich...
Fetzt, wo ich...

Sie sagte: Frither wurde alles verheimlicht und
irgendwen anzumachen, stellte ein echtes Prob-
lem dar.

... dich gefunden habe.

Also hatten andere keine Ahnung, worum es ging.
Es war nicht méglich zu fragen: «Ist sie lesbisch?»

... Schmerzen am ganzen Korper...

Oder die Leute um dich herum wiirden sagen:
<Musique?>. Oder: st sie in der gleichen
Fakultiit?, <Hat sie die gleiche Blutgruppe®, «Sol-
len wir sie ansprechen?

Es gab die Zeit vor und nach der Telearena. Aber
die Dinge begannen sich fiir die Frauen schon vor-
her zu dndern. Frag Heidi. Sie weiss alles.

Die LIB [Lesbeninitiative Bern], ja, die haben
alles.

Eine Lesbe will sich 1978 im Schweizer Fern-
sehen Gehor verschaffen. Was soll sie tun?

Nina Wakeford, Now that I found you, 2024, Audio fiir Horer,
1:10 min.

Ubersetzung: Seraphin Reich



Regel 1

Vermeiden Sie aufdringliche Begriissungskiisse,
Umarmungen oder zirtliche Berithrungen
wiihrend ihres Marzili-Aufenthaltes.

Regel 2

Suchen Sie Anschluss an eine der bereits beste-
henden Gruppen von fréhlichen Schwestern. Dies
gilt als unverfinglich und erspart Thnen den ermii-
denden Aufriss-Stress.

Regel 3

Beschriinken Sie ihre Aktivititen darauf, gesehen
und bewundert zu werden.

Werfen Sie selbst nur verstohlene Blicke auf
voriibergehende oder in der Nihe liegende Schon-
heiten.

Regel 4

Vermeiden Sie tiefschiirfende Themen und be-
sonders Gespriche mit politischem Inhalt. Lassen
Sie bei Thren Mitschwestern nicht den Verdacht
aufkommen, sie sympathisierten mit der Schwu-
lenbewegung. Vermeiden Sie iiberhaupt das hissli-
che Wort schwul. Gebrauchen Sie dagegen unbe-
denklich Ausdriicke wie «unsereins», «zur Familie
gehérend», «Alti d’Schidiri», «Zwitschge», «in
der gleichen Fakultit».

Regel 5

Lassen Sie ihre Kleider nicht wahllos herumlie-
gen, sondern schichten Sie sie ordentlich zusam-
mengelegt neben ihrem Badetuch auf. Geben Sie
damit zu erkennen, dass Sie imstande sind, einen
ordentlichen Haushalt zu fiihren.

Regel 6

Vergessen Sie nicht, ihre potenziellen Bewunder-
er mehrmals pro Saison mit neuen, modisch richtig
liegenden Badeslips zu iiberraschen.

Regel 7

Sollte ein netter Herr aus ihrer Umgebung Thnen
einen Hoflichkeitsbesuch abstatten, so laden Sie
ihn erst nach einem lingeren Gesprich auf den
Rand ihres Badetuches ein. Bei gegenseitigem
Interesse diirfen Sie ihn spiter dazu auffordern,
seine Sachen zu holen und neben die Thrigen zu-
legen.

Regel 8

Lassen Sie sich ruhig von ihrem Partner den Riick-
en eindlen. Vermeiden Sie aber auf jeden Fall, dass

Thnen Brust, Beine und intimere Stellen behan-
delt.

Regel 9

Achten Sie auf den Abstand zwischen den Bade-
tlichern. Er ist ein untriiglicher Gradmesser fiir
die Intimitit ihre Besitzer.

Transkription, Drei Szenen aus Zwitschgegrill, Das gute Benehmen
im Freibad, HAB, 1984,

Nina Wakeford, At the Zwitschgegrill (plum grill), 2024, Audio
fiir Horer, 2:41min,

Transkript: Paula Thomaka

Rule 1

Avoid any obvious cheek kissing, hugs or other
tender physical expressions during your stay at the
Marzili.

Rule 2

Try to join one of the existing groups of cheerful
sisters. This is considered harmless and will save
you the stress of having to make new friends,
which is tiresome.

Rule 3

Limit your activities to being seen and admired.
Cast only furtive glances at the beautiful people,
whether they are close to you or passing by.

Rule 4

Avoid profound topics and especially conversa-
tions with political content. Do not give your fel-
low sisters the impression that you sympathise
with the gay movement. Avoid using the ugly
word ‘gay’ at all. Rather use ‘like us’, ‘belonging to
the family’, ‘alti Dschidird’, ‘Zwitschge’, ‘in the
same faculty.’

Rule 5

Don’t leave your clothes lying around randomly,
but stack them neatly next to your towel. This
shows that you are capable of keeping a tidy house.

Rule 6

Don’t forget to surprise your potential admirers
several times a season with new, fashionably cor-
rect swimming trunks.

Rule 7

If a nice gentleman nearby (we are at the
Zwitschgegrill*) pays you a courtesy visit, only
invite him to sit on the edge of your bath towel af-
ter a lengthy conversation. If there is mutual in-
terest, you may later ask him to pick up his things
and place them next to yours.

Rule 8

Allow your partner to oil your back. However,
avoid treatment your chest, legs and other, more
intimate areas.

Rule 9

Pay attention to the distance between the bath
towels. It is an unmistakable sign of how intimate
the owners are.

Zwetschgengrill: Plum-grill. The plums (gay men)
sunbathe (grill) there, on slanted wooden slats.

Transcription, Three scenes from Zwitschgegrill, Good behaviour in
the outdoor pool, HAB, 1984,

Nina Wakeford, 4t the Zwidtschgegrill (plum grill), 2024, audio
for handset, 2:41min.
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It was Bali and it was a huge bar with seagrass and
it was really bad, but Meret went there and I went
inthe 1970s.

Bern was very nice artistically in the 1950s and
1960s when Meret was young. It wasn’t yet ren-
ovated. It was cheap to live. I was in the Café des
Pyrénées. Still some of the old ones go there.

*

The HAB. An old pub, two shop windows, the
size of a shop window with a space like a garage.
On the right was a café, on the left was an office.
In the café there were the slightly older pioneers.
Political atmosphere. They set the pace. Because
it was such a small place, there were no different
conversations, but rather a common conversa-
tion.

The Ursus

It was glamourous.

It was sweaty.

‘We were allowed on Friday nights twice a month.

*

The bushes were decimated when the heterosex-
uals drove out the gays. The drug scene started.
When it started there, people moved to the rose
garden. They also cut the bushes in the rose gar-
den.

Quick Bar

Café Bali

Im Boot

Frauenraum

Ursus Club

Café Du Commerce, which is always looking
the same, since 1955

And the Pyri also

Before it was a jazz bar where Louis Armstrong
played. The Black population of Bern were there.

*

Swiss television only wanted to do it with gay
men. In Telearena.

They were in LIB before Telearena.

*

Checking the card index. The Ursus sisters knew
each other well. There were HA B sisters and Ur-
sus sisters and I was considered a HAB sister who
then also went to Ursus.

We always tried to include women. And it was
only partially successful with some of them.

*

There were spokespeople who worked with the
others against this heteronormative world. This
Hetibock. A bit militant against the Hetibocks.

HAB was certainly a social place for many people
who had trouble opening up and still took the step
of daring to come out in a semi-protected setting.
But it was especially about the political work.
Thatbrought us together. And of course the whole
story about AIDS.

Nina Wakeford, From Café Bali to the Homosexuelle Arbeitsgrup-
pen Bern, 2024, audio for handset, 2:33 min.

Es warim Baliund es war eine riesige Bar mit See-
gras und es war wirklich schlimm, aber Meret ging
dorthin und ich ging in den 1970er Jahren.

Bern war in den 1950er und 1960er Jahren, als
Meret jung war, kiinstlerisch sehr schén. Es war
noch nicht renoviert. Es war giinstig zum Leben.
Ich war im Café des Pyrénées. Da gehen immer
noch ein paar von den Alteren hin.

*

HAB. Ein altes Lokal, zwei Schaufenster, so gross
wie ein Schaufenster, mit einem Raum wie eine
Garage. Auf der rechten Seite war ein Café, auf
der linken Seite ein Biiro. Im Café sassen die et-
was dlteren Pioniere. Politische Atmosphire. Sie
gaben das Tempo vor. Weil es so ein kleiner Ort
war, gab es keine unterschiedlichen Gespriche,
sondern eher ein gemeinsames Gesprich.

*

Ursus

Es war glamourés.

Es war verschwitzt.

Wir waren zweimal im Monat an einem Freitag
erlaubt.

Die Biische wurden dezimiert, als der Hetero-
strich die Schwulen vertrieben hat. Ein Drogen-
strich entstand. Als dieser dort begann, ist man in
den Rosengarten iibergesiedelt. Auch im Rosen-
garten hat man die Biische geschnitten.

*

Quick Bar

Café Bali

Im Boor

Frauenraum

Ursus Club

Café du Commerce, was immer gleich aussieht,
seit 1955

Und auch das Pyri

Davor war es eine Jazzbar, in der Louis Armstrong
gespielt hat. Die Schwarzen Einwohner*innen
Berns waren dort.

Das Schweizer Fernsehen wollte es nur mit schwu-
len Ménnern machen. In der Telearena.

Sie waren in LIB vor Telearena.

*

Ich iiberpriife die Kartei.

Die Ursus-Schwestern kannten sich gut unterein-
ander.

Es gab HAB-Schwestern und Ursus-Schwestern,
und ich wurde als HAB-Schwester betrachtet, die
ebenfalls ins Ursus ging.

Wir haben immer versucht, Frauen einzubezie-
hen. Und das ist uns bei einigen nur teilweise ge-
lungen.

Es gab Stimmen, die mit den anderen gegen diese
heteronormative Welt gearbeitet haben. Diese
Hetibock. Ein bisschen kimpferisch gegen die
Hetibocke.

HAB war sicherlich ein sozialer Ort fiir viele, die
Miihe hatten, sich zu 6ffnen und trotzdem den
Schritt wagten, sich in einem halbwegs geschiitz-
ten Rahmen zu outen. Aber es ging besonders um
die politische Arbeit. Das hat uns zusammenge-
schweisst. Und natiirlich die ganze Geschichte um
AIDS.

Nina Wakeford, From Café Bali to the Homosexuelle Arbeitsgrup-
pen Bern, 2024, Audio fiir Hoérer, 2:33 min.

Ubersetzung: Paula Thomaka
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PRUIT A L'ASiLE POLITIQUE
POUR bE5 LESBIENNES D¢ TOWS LES PAYS

La lesbienne qui vous distribus ce tract ast 1'une dea 500 participantes a la
Heme Conférence de 1'[LIS (International Lasbian Information Service) qui se
dérouls 2 II Jjusqu'd lundi,

Toutes ces lesbiennes sont venues d'une trentaine de pays des cing continents
(Kenya, Japon, Hollande, 8résil, Espagne, France, Yougoslavie, Le Lignon, ete.,
etc.) pour prouver que le lesbianiswe existe partout, dans toutes les races,
cultures et classes scciales et cela de tout temps. Ce qui g changé, c'est que
nous lesbiennes refusons désormais de raser les murs st de vivre dana le men-
songe. '

Nous sommes fidres de notrs autonomiz, nous n'avons pas besgin d'hommes-al ibi
pour étre heureuses. C'est aussi pour lutter contre tous les preéjugds donl nuus
scmmes L'objet que nous affirmons notre visibilité. Cette visibilité, hélss, ne .
Nous attire pas que des syspathies : Gue ce sait le Pape, Ls Pen, Pingchet, |
la patrie, las ptres, les patrons, les pSy, tous se serrent les poudes pour '
ponserver lsurs privilages, '

Des femmes qui osent se passer des hommes ? Quel affront 3 la suprématie mdle
et quelle menace pour leur socisétd ! En effet, QUAND LES FEMMES 5 AIMENT, LES
HOMMES NE RECOLTENT PAS. Ils le savent et se défendent en nous oI .8ant
dang des camps de rééducation (Cuba, Chine, URSS, Zimbabwe...), en | ous
dérant comme des anormales (1'OMS maintient 1'homosexualits dans sa liste 5 g
maladies mentales), an naus fichant & la police et 3 la porte, en nous utili- =
sant comme gadgets érotiques, en nous agressant dans la rue st les bistrots, en
Nous privant de la garde de ncs enfants en cas de divorce et en monopolisant el

1'amour des femmes. ..

--~ ot nous avons 1'audace de réclamen que. le lesbianisme soit au nombre des
raisons légitimes qui permettent d'abtenir 1'asile politique. Nous pensons
tout spécialement ¥ nos soeurs des Pays musulmans, des pays de 1' _ﬂ&m
les pays ol les femmes sont considérées comme des esclaves - n‘en déplaise A Borlst i

Lorsque l'on sait que nous teprésentons 5% de la population = -I-I-.'.l.‘;_'(!’f',' i :;—.“;- :.

dire 15'000 & Gendve !), ne vaut-il pas la peine de nous montrer su grand jour:
et de manifester notre solidaritd ? e

LESBIENNES NOUS SOMMES,.

LA

LESBIENNES SUIVEZ-NOUS ! s e e
(groupe de lesbisnnes poli
: 5, bd Stm'
Gendve, 29 mars 1986 VIn 1208 ageis




Oh yeah. That will do it.

There we go. Boiling merrily.

In it goes.

Itis setin alump.

No, no it’s fine. It’s fine. It’s fine.

Ok. So I remember, it was quite an unimpressive
door in what just looked like a big street.

A normal street.

And just a normal door really, in a big wall. No
windows.

No windows.

And then there was a sort of entrance hall bit in-
side, wasn’t there?

Yeah.
That the other rooms led off.

Yes. Yeah.

I just remember it being very plain, concretey,
very plain.

Very plain.
Yeah, can’t remember the colour, but...

I remember white. But um, it was light, obvious-
ly, obviously very light coloured.

And, uh...

So I must have been there when you arrived.
You must have been there already, yeah.
Yeah, I was.

Cos we arrived quite late.

‘Why was that?

I think because the person who gave us alift, I just
remember that being at night, so I must have ar-
rived in the evening.

Ok.

Yeah, so I must have been there already.

Yeah.

With the girls I came up with from Amsterdam.

So we probably bagged our beds in the dorm.

You probably bagged all the best beds already,
yeah.

I don’t think there was a better or worse.
No.

I think it was quite standard.

It was, yeah.

They were like very uncomfortable, like your fold
out campbed type, yeah.

Yeah, exactly, metal.
Metal. I remember them being metal.

And, um, may or may not have had woollen blan-
kets.

I think I brought a sleeping bag.

Yes, I think I brought a sleeping bag with me.
[Indecipherable] You think we were cold?

... Wherever we went.

Exactly. You may need a sleeping bag, let’s take
one in case.

I'mean we came in the bus, so we probably had lots
of home comforts.

Yeah, I had a big old rucksack, that I was carrying.
Yeah, you would have.

Yeah.

Yeah, it was the rucksack days.

They are still here!

Yeah, they are.

I'was just thinking maybe because we came in the
bus, we brought food?

We must have brought food with us.
I’m sure you brought food with you.
Yeah.
Yeah.
Yeah.

I mean it wasn’t a campervan, so it didn’t have a
cooker in it.

It just had seats, but yeah.



Ithad seats that rolled down into abed, I remember It did!

this.

Do you?

Yeah

How come you remembered that?

Because I got caught doing something on the bed.
Oh, with who? With Michelle? Obviously.

Yeah, and we were in the van and yeah, in the mid-
dle of doing something and then there was, I
looked up and there was like a passerby on the
street and he was just staring in through the win-
dow. So yep.

So you had gone out to have a bit of privacy.
Absolutely.

In the van, and it was quite the opposite.
Quite the opposite, yeah.

Oh right.

So it definitely had space.

Yeah, foldy-down space.

So, yes we would have been able to bring a fair old
bit of stuff with us. And yeah, so once we had done
the dorm. I think we spent the first... so I don’t
think that when you arrived..

I don’t think we did anything that first night.
That first night I think we were knackered.

And everyone was just going ‘Oh Hello’, all of
that, you know.

Yeah, we probably arrived that afternoon.
Yeah.

I think it was the following night.

Yeah.

Where we did a bit of exploring.

Cos we were like ‘I wonder what this building is?
I wonder what it is?’

No, but it had radiation signs.
On my God it did!

Don’t you remember?

Yeah, yellow and black ones.

Yeah, the triangles.

Yes, it did. I hadn’t remembered that.
So, yes, so we knew.

We knew.

And then whether or not we broke open the door,
I'mean we didn’tlike elbow, shove it in, but I might
have picked a lock. But anyway. The doors were
opened.

The doors were opened, yeah.

For the rest of the world.

And then I think, you know, what was behind the
doors was quite strange in some way? [indecipher-

able]

It was a bit scary, actually, because it made it very,
very real.

Yeah.

It was like there were going to be bodies down
there.

That was it. And they were going to need those
operating theatres.

Yeah.

And all that surgical equipment.
And cupboards full of drugs.
[indecipherable]

There were some drugs.

They were not useful drugs.
Just the odd paracetamol.

Yeah.

Beterdine.

Yes, Beterdine, surgical spirit.

Yeah. Plenty of iodine pills, but yeah. So I think it
was that. It was the operating theatres that then
kind of, was the catalyst.

That pushed us over the edge.

Yeah.

Cos we were like we don’t to be supporting this,
thatis already a response to something we are try-
ing to prevent. It was like they saw it as inevitable.

And that was what made us so cross, that they had
put all that effort into building that, rather than
into...

Yeah, and that you would just go along with it and
make sure you had a safe space, you know.

Which obviously most people don’t have.
Yes, yes.

So then we thought well, this will never do. It is
far too clean and tidy. And then at some point
somebody must have got paint, I’m not quite sure
how or where.

We were very resourceful.

We were very resourceful, and good at shoplift-
ing.

And good at shoplifting.
So paint arrived.

And the thing about Switzerland is, if I remember
rightly, they were very trusting.

There was... I mean the thing is we never looked
like anybody else. I mean, no matter how hard you
tried to fit in, you never fitted in, because your
clothes were just scruffy, and you were just clear-
ly not Swiss, and you didn’t belong there. But
nonetheless we must have managed to purloin...

Yeah, I mean maybe we spent a bit of our hard
earned cash, I can’t remember.

Oh yeah. No, we went busking in the afternoon!
Yes,meand H___and S___ —sorry I’ll stop wav-
ing the fork in your face — we went busking. So
maybe we used our busking money.

I’m sure.

That would be it.

To buy paint.

Yeah. That would be very resourceful.

So yes, once we had paint, well, then what else
were we supposed to do with it?

Yeah.

It was a bit of a free for all, I don’t think, you
know, it didn’t feel that organised beyond obvi-
ously the busking to get paint, I think... there were

a lot of us all over the space, so it wasn’t all con-
centrated in one area, is my memory.

No, that’s true.
People were in different rooms.

But that was Greenham anyway, wasn’t it? That
is what an action was always like. It was never a
hierarchy. It’s like oh I'll just do what I want...

No, it was spontaneous thing.
Yeah, I'll do my bit.

You know there is a trust there you are not going
to do something...

Well I mean that is the whole point of non-violent
direct action, no-one is going to be an arsehole,
right?

[indecipherable]

So,Ithink that was the point of that, that you trust
that you are coming from that position.

Yeah. And we decorated it beautifully. I think we
left it better than it had been when we started.
There was nice women’s symbols, and some...

I’m sure there was some dyke...
Dyke power.

Dyke power. Blood on your hands, I remember
writing. And then lots of CND signs and yeah.

Yeah.

Your regular protest slogans. And symbols. Prob-
ably some spiders’ webs.

I think the spiders’ webs. There is definitely les-
bian, two women’s symbols, there is definitely, I
would imagine, the good old labrys, do you re-
member them?

Oh, you can’t go without a labrys.
Got to be somewhere with an axe, right?
So I'm sure there were some axes, yeah.

Yeah, and then having done that, then we just
went to bed I suppose.

Ooh, that looks nice.
Yeah.
AndIdon’t remember when the kickback...

I think the next day the kickback happened.



So there was, there must have been exactly... some
people, women who were there must have ex-
pressed concern to the organizers.

[indecipherable]

I'would imagine if you were there and not involved
init, you would be quite wanting to make sure that
you weren’t...

Oh yeah.

Swept up in the “Who’s done this?” thing.
Yeah. Yeah, that’s a good point.

So.

So they went and tittle-tattled.

Somebody told. Yeah. Somebody told. And the
organised expressed grave disappointment.

Which is crushing isn’t it?
Oh, we were only trying to help.

Yeah, I mean I don’t know really what they ex-
pected, to be honest.

No.

I mean, I never regretted doing it at all. I felt bad
that they had kind of been left with the cost of it.
That was the thing which I'kind of I did think woh
didn’t think that through, really.

I didn’t even really mind that, cos they were clear-
ly quite well off. And I just thought well, it’s just
paint it over, it will be alright. I don’t remember
feeling guilty about it.

No.
I felt the onus was on them, for putting us there.

Although now, of course, we see, with the litera-
ture which we were never privy to before we
went, it did actually say on there that they would
be putting us up in a nuclear bunker.

I know.

And I wonder now if we had known that, if we’d
have gone more prepared!

More paint. We’d have taken more paint with us.
Yeah. Cos yeah. We had no idea.
I'had no idea.

Yeah.

But to them it obviously, that was something quite
normal. Maybe that wasn’t even the first time they
had done that. Maybe that was just a regular thing.

I'sure it was. People go to conferences in Geneva,
they stay in bunkers.

Yeah. So we were, we were the wrong choice for
a bunker.

So yeah, Geneva. Beautiful, beautiful place. Very
clean. Very tidy. Very chocolatey.

I did think, it was quite a strange place.
Quite sterile.

Yeah.

And obviously very wealthy.

Yeah.

And uh, yeah. And funnily enough we went back.
We had a gig there with which couldn’t
have been that long after.

No.

Soitmusthave been 8 7. AndIdidn’t organise any
of that. But we had a gig in Geneva and in Zurich.

Really?
So yes. I went back. With the memory of choco-
late still fresh in my mind. You must buy a choco-

late.

You weren’t hunted down by furious Swiss femi-
nists?

No, you see? They didn’t remember me.

They were completely oblivious to who I really
was. Maybe because I was in a band, and I had a
different persona.

¥Yep.

Ok. I think that’s nearly done!

Nina Wakeford, Just a normal door, in a big wall, 2024, digital
video, 12:26 min.

Oh ja. Das wird reichen.

Los geht’s. Kochelt frohlich vor sich hin.

Rein damit.

Es bildet einen Klumpen.

Nein, nein, ist schon gut. Es ist gut. Es ist gut so.

Na gut. Ich erinnere mich, es war eine ziemlich
unscheinbare Tiir an einer grosseren Strasse.

Eine normale Strasse.

Und wirklich einfach eine normale Tiir in einer
grossen Wand. Keine Fenster.

Keine Fenster.

Und innen war eine Art Eingangshalle, nicht
wahr?

Ja.
Den die anderen Ridume sdumten.
Ja.Ja.

Ich weiss nur, dass alles sehr schlicht war, aus Be-
ton, sehr schlicht.

Sehr schlicht.
Ja,ich kann mich an keine Farben erinnern, aber...

Ich erinnere mich an weiss. Aber dhm, es war hell,
offensichtlich, in sehr hellen Farben gehalten.

Und, dh...

Ich muss schon da gewesen sein, als du ankamst.
Du musst schon da gewesen sein, ja.

Ja, warich.

Denn wir kamen ziemlich spit an.

Warum?

Ich glaube wegen der Person, die uns mitgenommen
hat, ich weiss nur noch, dass es nachts war, also
muss ich am Abend angekommen sein.

Ok.

Ja, also muss ich schon da gewesen sein.
Ja.

Ich muss also schon da gewesen sein.

Mit den Girls, mit denen ich aus Amsterdam kam.

Also haben wir wahrscheinlich sofort unsere Bet-
ten im Schlafsaal belegt.

Du hast wahrscheinlich die besten Betten gesichert,
ja.

Ich glaube nicht, dass es gute und weniger gute
gab.

Nein.
Ich glaube, alles war ziemlich Standard.
Das war es, ja.

Die waren wirklich unbequem, so wie dein Klapp-
bett, ja.

Ja, genau, aus Metall.

Metall. Ich weiss noch, dass sie aus Metall waren.

Und, dhm, vielleicht gab’s Wolldecken, vielleicht
auch nicht.

Ich glaube, ich hatte einen Schlafsack dabei.

Ja, ich glaube, ich hatte einen Schlafsack mitge-
bracht.

[Unverstindlich] Glaubst du, uns war kalt?
...wie iiberall, wo wir waren.

Genau. Vielleicht brauchst du einen Schlafsack,
nehmen wir einen mit, fiir alle Fille.

Ich meine, wir kamen mit dem Bus, also hatten
wir alles Mégliche fiir mehr Komfort dabei.

Ja,ich habe einen grossen alten Rucksack herum-
geschleppt.

Ja, hast du bestimmt.

Ja.

Ja, das war die Zeit der Rucksicke.
Ist es noch immer!

Ja,istes.

Ich dachte gerade, weil wir mit dem Bus kamen,
hatten wir vielleicht Essen dabei?

Wir miissen Essen mitgebracht haben.
Ich bin sicher, dass du Essen mitgebracht hast.

Ja.

Ja.



Ja.

Ich meine, es war kein Wohnmobil, also gab es
keinen Herd.

Da waren nur Sitze, aber ja.

Es gab Sitze, die man zu einem Bett umklappen
konnte, das weiss ich noch.

Das weisst du noch?
Ja.
Weshalb erinnerst du dich daran?

Weil ich dabei erwischt wurde, wie ich etwas auf
dem Bett gemacht habe.

Oh, mit wem? Mit Michelle? Natiirlich.

Ja, wir waren im Van und naja, wihrend wir gerade
so dabei waren, sah ich auf und da war ein Passant
auf der Strasse, der durch das Fenster starrte. Also
ja.

Du bist also fiir ein bisschen Privatssphire raus-
gegangen.

Ganz genau.

In den Van, es war genau das Gegenteil.
Genau das Gegenteil, ja.

Oh, ja.

Jedenfalls gab es Platz.

Ja, Platz zum Herunterklappen.

Also, ja, wir hiitten eine ganze Menge altes Zeug
mitnehmen kénnen. Und ja, als wir mit dem
Wohnheim fertig waren. Ich glaube, wir verbrachten
den ersten... also ich glaube nicht, dass du, als du
ankamst...

Ich glaube nicht, dass wir in der ersten Nacht viel
gemacht haben.

In der ersten Nacht waren wir kaputt.

Und alle waren mehr so ‘oh hallo’, so was in der
Art, weisst du.

Ja, wir sind wahrscheinlich am Nachmittag ange-
kommen.

Ja.

Ich glaube, es war die darauffolgende Nacht.

Ja.

Als wir uns ein bisschen umsahen.

Wir fragten uns: “Was ist das wohl fiir ein Gebiu-
de? Ich frage mich, was ist denn das?’

Nein, aber da waren Strahlenwarnschilder.
Mein Gott, die waren da!

Weisst du nicht mehr?

Doch, die waren da!

Ja, die gelb-schwarzen.

Ja, die Dreiecke.

Ja, die waren da. Daran hatte ich mich nicht erin-
nert.

Also, ja, wir wussten es.
Wir wussten es.

Und dann haben wir vielleicht, oder auch nicht,
die Tiir aufgebrochen. Ich meine, wir haben nicht
gegen sie gestossen, aber ich kénnte das Schloss
geknackt haben. Naja, wie auch immer. Die Tii-
ren waren gedffnet.

Die Tiiren waren getffnet, ja.

Fiir die ganze Welt.

Und dann denke ich, dass das, was hinter den Tii-
ren war, irgendwie seltsam war? [unverstindlich]

Es war sogar ein bisschen beingstigend, weil es
sehr, sehr real wurde.

Ja.
Es war, als giibe es dort unten Leichen.

So war es. Und als wiirden sie diese Operationssile
brauchen.

Ja.
Und die ganze chirurgische Ausriistung.

Und Schriinke voll mit Medikamenten. [unver-
stindlich]

Es gab einige Medikamente.
Keine niitzlichen Medikamente.
Nur etwas Paracetamol.

Ja.

Betadine.

Ja, Betadine, medizinischen Alkohol.

Ja, ja. Eine Menge Jodtabletten, aber ja. Also ich
glaube, das war’s. Es waren die Operationssiile,
die dann sozusagen der Katalysator waren.

Das liess uns die Schwelle iiberschreiten.

Ja.

Weil wir es nicht unterstiitzen wollten, war es un-
sere Antwort auf etwas, das wir zu verhindern
versuchten. Denn fiir sie war es so, als wiire es un-
vermeidlich.

Und das war es, was uns so wiitend machte, dass
sie all diese Miihe in den Aufbau dieser Sache
gesteckt hatten, anstatt in...

Ja, und dass man sich einfach damit abfindet und
dafiir sorgt, dass man einen sicheren Raum hat,
weisst du.

‘Was die meisten Leute offensichtlich nicht haben.

Ja, ja.

Und dann dachten wir, naja, das wird nie funkti-
onieren. Esist viel zu sauber und aufgeriumt. Und
dann muss irgendwer Farbe besorgt haben, ich
weiss nicht mehr genau wie oder wo.

‘Wir waren sehr einfallsreich.

Wir waren sehr einfallsreich und gut im Stehlen.
Und gut im Stehlen.

Also war plétzlich Farbe da.

Und die Sache mit der Schweiz ist, wenn ich mich
recht erinnere, dass alle so vertrauensvoll waren.

Das stimmt... Ich meine, die Sache ist, dass wir nie
wie irgendwer sonst aussahen. Egal wie sehr du
dich bemiihst, dich anzupassen, du passt nie ganz
rein, weil deine Kleidung einfach zu schmuddelig
ist,und du eindeutig nicht aus der Schweiz kommst
und nicht dort hingehdérst. Aber trotzdem miissen
wir es geschafft haben, etwas zu stehlen...

Ja, ich meine, vielleicht gaben wir ein bisschen
von unserem hart verdienten Geld, ich weiss es
nicht mehr.

Ich weiss es nicht mehr. Oh ja. Nein, wir waren
nachmittags auf der Strasse! Ja,ichund H___ und
S -tutmirleid, ich hére auf, dir mit der Gabel
vor der Nase herumzufuchteln - wir waren Stras-
senmusiker*innen. Also haben wir vielleicht un-
sere Strassenmusik-Einnahmen benutzt.

Ich bin mir sicher.

So muss es gewesen sein.
Um Farbe zu kaufen.
Ja. Das wiire sehr einfallsreich.

Also ja, sobald wir Farbe hatten, naja, was hiitten
wir sonst damit machen sollen?

Es gab ein bisschen ein Gerangel, ich glaube nicht,
weisst du, es fiihlte sich nicht so organisiert an,
abgesehen von der Strassenmusik, um Farbe zu
bekommen, ich glaube... wir alle waren iiberall,
also es war nicht auf einen Bereich konzentriert,
so habe ich es in Erinnerung.

Nein, das ist wahr.
Die Leute waren in verschiedenen Riumen.

Aber das war doch sowieso Greenham, oder? So
war es bei allen Aktionen. Es war nie hierarchisch.
Es war eher, oh ich mache, was ich will...

Nein, es war spontan.
Ja, und ich leiste meinen Beitrag.

Du spiirst, dass es eine Vereinbarung gibt, dass du
nichts tun wirst, das...

Ich meine, das ist der Sinn gewaltfreier direkter
Aktionen, keine*r wird ein Arschloch sein, richtig?

[unverstéindlich]

Also, ich denke, das war der Punkt, dass du dar-
auf vertraust, dass du aus dieser Position heraus
handelst.

Ja. Und wir haben es schon dekoriert. Ich glaube,
wir haben es besser hinterlassen, als es war, als wir
angefangen haben. Es gab schone Frauensymbole
und einige...

Ich bin sicher, es gab Dyke...
Dyke-Power. [ Lesben-Power]

Dyke-Power. Ich erinnere mich, dass ich «Blut an
deinen Hiinden» geschrieben habe. Und dann eine
Menge CND-Zeichen [Kampagne fiir nukleare
Abriistung] und ja.

Ja.

Die iiblichen Protest-Slogans. Und Symbole.
Wahrscheinlich ein paar Spinnennetze.

Ich denke, die Spinnennetze. Es gibt auf jeden Fall
lesbische, doppelte Weiblichkeitszeichen, es gibt
auf jeden Fall, wiirde ich vermuten, die gute alte
Doppelaxt, erinnerst du dich an sie?



Oh, ohne Labrys geht es nicht.
Immer gut eine Axt dabeizuhaben, oder?
Also, ich bin sicher, es gab ein paar Axte, ja.

Ja, und nachdem wir das getan hatten, gingen wir
einfach ins Bett, nehme ich an.

Oh, das sieht jetzt gut aus.

Ja.
Und ich weiss nicht mehr, wann der Riickschlag...

Ich glaube, am nichsten Tag gab es den Riick-
schlag.

Es muss also genau... einige Leute, Frauen, die dort
waren, miissen gegeniiber den Organisatorinnen
ihre Besorgnis gedussert haben.

[unverstindlich]

Ich kénnte mir vorstellen, wenn du dort warst und
nicht wirklich darin verwickelt warst, wiirdest du
sicherstellen wollen, dass du nicht...

Oh ja.

Hineingezogen wirst, wenn kommt «Wer hat das
getan?»,

Ja. Ja, das ist ein guter Punkt.
Also.
Also gingen sie hin und tratschten.

Irgendwer hat es erzihlt. Ja. Irgendwer hat es er-
zihlt. Und die Organisatorinnen zeigten sich sehr
enttduscht.

Das ist niederschmetternd, nicht wahr?
Oh, wir wollten nur helfen.

Ja, ich meine, ich weiss nicht, was sie erwartet ha-
ben, um ehrlich zu sein.

Nein.

Ich meine, ich habe nie bereut, das getan zu haben.
Ich habe mich schlecht gefiihlt, weil sie irgendwie
auf den Kosten sitzen geblieben sind. Das war die
Sache, iiber die ich nicht so richtig nachgedacht
hatte.

Es hat mich nicht einmal wirklich gestért, denn
sie waren offensichtlich ziemlich gut dran. Und
ich dachte einfach, naja, iibermalen wir es halt, das
wird schon. Ich kann mich nicht erinnern, dass ich
mich deswegen schuldig gefiihlt hiitte.

Nein.

Ich hatte das Gefiihl, sie seien Schuld, weil sie uns
dort hingebracht hatten.

Obwohl wir jetzt natiirlich sehen, dass in den Un-
terlagen, zu denen wir vor unserer Reise keinen
Zugang hatten, tatséichlich stand, dass sie uns in
einem Atombunker unterbringen wiirden.

Ich weiss.

Und ich frage mich jetzt, hiitten wir das gewusst,
wiren wir dann besser vorbereitet gewesen!

Mit mehr Farbe. Wir hitten mehr Farbe mitneh-
men sollen.

Ja. Weil eben. Wir hatten ja keine Ahnung.
Ich hatte keine Ahnung.
Ja.

Aber fiir sie war das offenbar ganz normal. Viel-
leicht war es nicht einmal das erste Mal, dass sie
das getan haben. Vielleicht war das eine ganz nor-
male Sache.

Sicher war es das. Die Leute gehen zu Konferen-
zen in Genf und logieren in Bunkern.

Ja. Also waren wir, wir waren die falsche Wahl fiir
einen Bunker.

Also ja, Genf. Ein wunderschoner, wunderscho-
ner Ort. Sehr sauber. Sehr aufgeriumt. Sehr scho-
koladig.

Ich fand, es war ein ziemlich seltsamer Ort.
Ziemlich steril.

Ja.

Und offensichtlich sehr wohlhabend.

Ja.

Und, i&h, ja. Und witzigerweise gingen wir zuriick.
Wir hatten dort einen Auftritt mit , Was
nicht lange danach gewesen sein kann.

Nein.

Alsomuss es 87 gewesen sein. Und ich habe nichts
davon organisiert. Jedenfalls hatten wir ein Kon-
zertin Genfund in Ziirich.

Wirklich?

Also ja. Ich kam zuriick. Die Erinnerung an die
Schokolade war noch frisch in meinem Kopf. Du
musst Schokolade kaufen.

Du wurdest nicht von wiitenden Schweizer Femi-
nistinnen gejagt?

Nein, siehst du? Sie konnten sich nicht an mich er-
innern,

Sie hatten keine Ahnung, wer ich wirklich war.
Vielleicht, weil ich in einer Band war und eine an-
dere Persona hatte.

Ja, genau.

Ok. Ich denke, es ist fast so weit.

Nina Wakeford, Fust a normal door, in a big wall, 2024, Video,
12:26 min.

Ubersetzung: Seraphin Reich

Oh oui. Ca fera I‘affaire.

Voila. Ca bout allégrement.

On plonge tout ca.

Ca forme un bloc.

Non, non c’est bon. C’est bon. C’est bon.

Ok. Donc je me souviens, c‘était une porte pas trés
impressionnante dans ce qui devait étre une grande
rue.

Une rue normale.

Une porte normale en fait, logée dans un grand
mur. Pas de fenétres.

Pas de fenétres.

Et puis il y avait une sorte de hall d‘entrée a I‘inté-
rieur, n‘est-ce pas?

Oui.
Que les autres piéces bordaient.
Oui. Oui.

Jeme souviens juste que c‘était trés simple, béton-
né, trés simple.

Tres simple.
Oui, je ne me souviens pas de couleurs, mais...

Je me souviens du blanc. Mais euh, évidemment
c‘était pale, tres clair.

Et, euh...

Donc je devais étre 1a quand tu es arrivée.
Oui, j‘y étais.

Parce que nous sommes arrivées assez tard.
Pourquoi?

Je pense que cest a cause de la personne qui nous
a donné un lift, je me souviens qu’il faisait nuit, j’ai
di arriver dans la soirée.

Ok.
Oui, donc moi je devais étre déja 1a.
Oui.

Avecles filles avec qui je suis montée depuis Ams-
terdam.



Donc on a probablement immédiatement chopé
nos lits dans le dortoir.

Vous avez probablement chopé tous les meilleurs
lits, oui.

Je ne pense pas qu‘il y en avait de bons ou de moins
bons.

Non.
Je pense qu’ils étaient tous standard.
Ils ’étaient, oui.

Ils étaient genre super inconfortables, comme ton
lit d’appoint pliant, oui.

Oui, exact, en métal.
M¢étal. Je me souviens quils étaient métalliques.

Et, euh, il se peut qu’il y avait des couvertures en
laine, ou pas.

Je crois que j*avais apporté un sac de couchage.

Oui, je pense que j‘avais un sac de couchage avec
moi.

[Ton indéchiffrable] Tu te souviens qu‘on avait
froid?

...0l que nous allions.

Absolument. Tu auras peut-étre besoin d‘un sac
de couchage, prenons-en un au cas otl.

Ce que je veux dire c’est qu’on est venues en bus,
donc on a probablement emmené tout le confort
possible.

Oui, j‘avais un vieux sac & dos assez gros, que je
portais sur le dos.

Oui, certainement,

Oui.

Oui, c*était la période sac a dos.
Cal’est toujours!

Exact.

Je me disais juste, vu que nous sommes venues en
bus, on avait de la nourriture?

On avait sfirement amené de la nourriture.
Je suis str que tu avais de la nourriture avec toi.

Ouais.

Quais.
Quais.

Ce que je veux dire, ce n‘était pas un camping-car,
donc il n‘y avait pas de cuisiniére.

Ily avait juste des siéges, mais ouais.

Il y avait des sieges qui se dépliaient en lit, je me
rappelle de ¢a.

Tu te souviens?
Oui.
Comment ¢a se fait que tu te souviennes?

Parce que je me suis fait surprendre en train de
faire quelque chose sur le lit.

Ah, avec qui? Avec Michelle? Evidemment.

Oui, et nous étions dans le van et oui, alors qu‘on
était au beau milieu de...et, j‘ai levé les yeux et il
y avait genre un passant dans la rue et il nous ma-
tait a travers la fenétre. Donc oui.

Doncvous étes sorties pour avoir un peu d‘intimité.
C’est ca.

Dans le van, c‘était tout ’inverse.

Tout le contraire, oui.

Ah ouais d‘accord.

Donc c’était spacieux.

Oui, une sorte d’espace clic-clac.

Oui, donc on a sirement pu apporter pas mal de
choses avec nous. Et oui, une fois que nous avions
organisé le dortoir. Je pense qu’on a dt passer la
premiére... donc je ne pense pas que quand tu es
arrivée.

Je ne pense pas que nous ayons fait grand chose
cette premiére nuit.

La premiere nuit, nous étions claquées.

Et tout le monde était 1a ‘Eh bonjour’, ce genre de
truc, tu vois.

Oui, nous sommes probablement arrivées
Paprés-midi.

Oui.
Je pense que c*était la nuit suivante,

Oui.

Ot nous avons fait un peu d‘exploration.

Parce qu’on se disait ‘Je me demande ce que c‘est
que ce bitiment? Je me demande ce que c‘est ¢a?’

Non, mais il y avait des panneaux qui disaient ra-
diation.

Mon Dieu, oui!

Tu te souviens?

C’était ¢a!

Oui, jaune et noir.

Oui, avec les triangles.

Oui, c“était ¢a. Je ne m‘en rappelais plus.

Donc oui, nous savions.

On savait.

Et puis, on a peut-étre, ou non, forcé la porte, je
veux dire, on n’a pas donné de coup de d’épaule,

mais j‘ai peut-étre crocheté la serrure. Bon, de
toute fagon. Les portes étaient ouvertes.

Les portes étaient ouvertes, oui.
Pour tout le monde.

Et puis, tu sais, c’était ce qui était derriére les
portes qui comptait, et qui était assez étrange en
quelque sorte ? [incompréhensible].

C‘était un peu effrayant, en fait, parce que ¢a ren-
dait le tout tres, tres réel.

Oui.
Et tout cet équipement chirurgical.

C‘est ¢a. Etils allaient avoir besoin de salles d‘opé-
rations.

Oui.

Et tout cet équipement chirurgical.

Et des placards pleins de médicaments.
[incompréhensible]

Il y avait quelques médicaments.

Ce n‘était pas des médicaments utiles.
Juste I‘occasionnel paracétamol.

Oui.

De la Bétadine.

Oui, de la Bétadine, de ’alcool médical.

Oui. Pas mal de comprimés d‘iode, mais oui. Donc
je pense que c‘était ¢a. Ce sont les salles d‘opéra-
tions qui ont tout déclenché, une sorte de cataly-
seur.

C’est ¢a qui nous a fait franchir le pas.
Oui.

Parce qu‘on ne voulait pas soutenir, c‘était notre
réponse a quelque chose qu’on essayait d‘empé-
cher. Parce que pour eux, c‘est comme si ¢’était
inévitable.

Et c’est ce qui nous a tellement énervées, qu‘il y
ait eu tout cet effort 4 construire ¢a, plutdt que
dans...

Oui, et que toi tu suives le mouvement, t‘assurant
d‘avoir un espace garanti, tu vois...

Ce que, évidemment, la plupart des gens n‘auront
pas la chance d’avoir.

Oui, oui.

Donc ensuite on s’est dit, ¢a ne marchera jamais.
C‘était bien trop propre et rangé. Et puis 4 un mo-
ment donné, quelqu‘un a di obtenir de la peinture,
je ne sais plus ni ot ni comment.

Nous étions treés débrouillardes.

Nous étions trés débrouillardes, et de bon vo-
leuses aussi.

Et de bon voleuses.
Donc, d’un coup il y avait de la peinture.

Etle truc a propos de la Suisse, si je me souviens
bien, il y avait tout de suite beaucoup de confiance.

C’est vrai... le truc c‘est qu’on ressemblait a per-
sonne d’autre. Peuimporte combien tu essayais de
t‘intégrer, tu ne t'intégres jamais vraiment, parce
que tes vétements étaient juste un poil trop dé-
braillés, et tu n‘étais clairement pas Suisse, et tu
n‘avais rien a faire 1a. Mais malgré tout, on a réus-
si a subtiliser...

Oui, on a certainement dépensé ’argent que nous
avions durement gagné, je ne me souviens plus.

Oh oui. Non, nous sommes allés faire la manche
I‘aprés-midi ! Oui, moiet H___etS_ - désolé,
je vais arréter de te menacer avec cette fourchette
—nous sommes allées faire la manche. Donc peut-
étre que nous avons utilisé notre manche.



J’en suis stir.

Ca doit étre ¢a.

Pour acheter de la peinture.
Oui. C’aurait été malin.

Donc oui, une fois que nous avions de la peinture,
eh bien, qu‘est-ce qu’on était supposées en faire
d’autre?

C‘était un peu une mélée générale, tu sais, ¢a ne
semblait pas si organisé, a partla manche évidem-
ment pour obtenir de la peinture, je pense... On
était beaucoup, partout dans l‘espace, donc ce
n‘était pas du tout concentré dans un seul endroit,
c‘est comme ¢a quand je m’en souviens.

Non, cest vrai.
Les gens étaient dans différentes piéces.

Mais ¢a, c‘était Greenham de toute fagon, n‘est-ce
pas ? C‘est toujours comme ¢a une action. C’était
jamais hiérarchique.. C*était plutét, oh je fais ce
que je veux...

Non, c‘était spontané.
Ouais, et moi je ferai ma part.

Tu sens qu’il y a un accord que tu ne vas pas faire
quelque chose...

Ehbien, je veux dire, c‘est toutle point de 1‘action
directe non violente, personne ne va étre un trou
du cul, juste?

[incompréhensible]

Donc, ¢a c’était le but, que tu adoptes et que tu
viennes depuis cette position.

Oui. Et on I’a décoré magnifiquement. Je pense
qu’onl’alaissé mieux qu’onI’a trouvé. Il y avait de
superbes symboles de femmes, et d’autres...

Je suis stir qu‘il y avait des gouines...
Dyke Power. [Pouvoir Gouine]

Pouvoir Gouine. Je me souviens avoir écrit du sang
sur les mains. Et puis plein de signes C.N.D.[Cam-
pagne pour le désarmement nucléaire] et oui.

Qui.

Et vos slogans habituels. Et des symboles. Proba-
blement quelques toiles d‘araignées.

Iy avait des toiles d‘araignées... et certainement
des symboles lesbiens, les symboles des deux

femmes, et aussi, j‘imagine, de bonnes vieilles la-
brys, tu te souviens de ¢a?

Oh, on aurait pas pu éviter les labrys.

C’est toujours mieux de se présenter quelque part
avec une hache, non?

Je suis stir qu‘il y avait des haches, oui.

Oui, et puis aprés avoir fait ¢a, on est allé se cou-
cher j’imagine.

Oh, c’est bien maintenant.
Oui.

Et je ne me souviens pas quand il y a eu un retour-
nement de baton.

Je pense que c’était le lendemain, le retour de ba-
ton.

Il devait y avoir, exact... certaines personnes qui,
des femmes qui étaient 12 et devaient avoir expri-
mé leur inquiétude aux organisatrices.

[incompréhensible]

J‘imagine que si tu y étais et pas vraiment impli-
quée dedans, tu voudrais vraiment t‘assurer que
tu n‘étais pas...

Oh oui.

Pris dans le truc du Qui a fait ¢a?

Oui. Oui, t’as raison.

Donc.

Donc elles sont allées nous dénoncer.

Quelqu‘un a dii raconter. Oui. Quelqu‘un a dit. Etles
organisatrices ont exprimé leur grande déception.

Ce qui nous a anéanti, n‘est-ce pas?
On essayait juste d‘aider.

Oui, je ne sais vraiment pas ce qu‘elles attendaient,
pour étre honnéte.

Non.

Jen‘ai jamais regretté de I‘avoir fait du tout. Je me
suis sentie mal qu‘elles aient payé tout cela. C*était
la chose dont je me suis dit wow j’avais vraiment
pas réfléchi a ¢a, vraiment.

Je n‘avais méme pas vraiment la téte 4 ca, parce
qu°elles etaient clairement assez aisées. Et je pensais
juste, bon, il suffit de peindre par-dessus, ¢a ira.

Je ne me souviens pas m‘étre sentie coupable a ce
sujet.

Non.

Jeai senti que c‘était a elles d‘assumer, de nous
avoir mis 13.

Bien que maintenant, bien stir, nous voyons, avec
lalittérature a laquelle nous n‘avions jamais eu ac-
ces avant d‘y aller, il était effectivement écrit
13-dessus qu‘ils allaient nous loger dans un abri nu-
cléaire.

Je sais.

Et je me demande maintenant si nous avions su
cela, nous nous serions présentées plus préparées!

Plus de peinture. Nous aurions emmené plus de
peinture avec nous.

Ovui, parce que oui. On avait aucune idée.
Je n‘avais aucune idée.
Oui.

Mais pour elles, c‘était apparemment quelque
chose de tout a fait normal. Peut-étre que ce n‘était
méme pas la premiere fois qu‘ils le faisaient. Peut-
étre que c‘était juste une routine.

Je suis stir que c‘était le cas. Les gens vont & des
conférences a Geneve, ils logent dans des bunkers.

Oui. Donc nous étions, nous étions le mauvais
choix pour un bunker.

Donc oui, Geneve. Un bel endroit, trés propre.
Tres ordonné. Tres chocolaté.

Je pensais, c‘était un endroit assez étrange.
Assez stérile.

Ouais.

Et évidemment tres riche.

Ouais.

Et euh, oui. Et c’est marrant, on y est retourné.
Nous avons fait un concert 1a-bas avec qui
n‘aurait pas pu étre si longtemps apres.

Non.

Donc ¢a devait étre en 87. Et je n‘ai rien organisé
de tout ¢a. Mais nous avons eu un concert a Ge-
néve et un a Zurich.

Vraiment?

Donc oui. J’y suis retourné. Avec le souvenir du
chocolat encore frais dans mon esprit. Tu dois
acheter du chocolat.

Tu n‘as pas été traquée par des féministes suisses
furieuses?

Non, tu vois! Elles ne se souvenaient pas de moi.

Elles nétaient pas conscientes de qui j‘étais vrai-
ment. Peut-étre parce que 13 jétais dans un groupe,
et j‘étais une persona différente.

Quais.

OK. Je pense qu’on y est la!

Nina Wakeford, Fust a normal door, in a big wall, 2024, vidéo,
12:26 min.

Traduction: Gianmaria Andreetta



Soft thunder of affinity rolled through
me.

Soft, golden yellow affinity, inspired
by this sudden supra- sense of eter-
nity, oneness of men, affinity which
was so gentle, so soft, which was
faintly beautifully musical, resonat-
ing, wrenching a gigantic world-tear
loose from my interior, in this heart-
beat moment, as my own urine joined
that of a vast flood of humanness, a
deluge of piss flowing from other
men who had stood before the urinal
moments, hours or years before, who
would stand there minutes, weeks or
centuries in the future.

My life-essence flew momentarily
from my breast. With its pink, petu-
lant, beautiful lips, it caressed the
edges, lines, curves of the saintly re-
ceptacle.

My topaz glow, which is I, floated
into the bottom of the chalice, ready-
ing itself to receive in baptism the
bodily heat of great numbers of men,
all men, from lingering memories of
them, falling warm, dropping, splat-
tering, a golden rain flowing from the
nexus of creation, a golden wind-river
of earthliness, a fire-laden, acid scent
of masculinity which is the unified,
inward, subjective scent of hun-
dreds, thousands, eternal men whose
birth right, whose eternal heritage is
aheavy burden of unfathomable sor-
rows, unfulfillments, disillusion-
ments agonies which are the hall-
marks, the lodestone of yearning
mankind, the imprint of the communal
agony of moving from birth to death.

Nina Wakeford with Public Universal Frxnd and Gianmaria
Andreetta, Hero Haubold aka Ingo Swann, psychic, 2013-1933,
audio, 2:02 min.

Ein leises Donnern der Zuneigung
durchfuhr mich.

Sanfte, goldgelbe Zuneigung, beflii-
geltvon diesem plotzlich eintretenden
tiberirdischen Sinn fiir die Ewigkeit,
fiir die Einheit der Minner, eine Zu-
neigung, die so sanft war, so weich,
die so wunderschon zart musikalisch
war, die nachklang und einen kolos-
salen Weltenriss in meinem Inner-
sten lostrat, in diesem Herzklopf-
Moment, in dem sich mein eigener
Urin mit dem einer gewaltigen Flut
von Menschlichkeit vereinte, einer
Flutvon Pisse, die aus anderen Méin-
nern floss, welche Augenblicke,
Stunden oder Jahre zuvor vor dem
Urinal gestanden hatten, welche Mi-
nuten, Wochen oder Jahrhunderte
danach dort stehen wiirden.

Fiir einen Moment entwich meiner
Brust die Lebensessenz. Mit ihren
pinkfarbenen, stérrischen, wunder-
vollen Lippen strich sie iiber die
Rinder, Kanten und Kurven des hei-
ligen Beckens.

Mein Topasglanz, der ich selbst bin,
floss auf den Boden des Kelches und
bereitete sich darauf vor, in einer
Taufe die Leibeswirme unzihliger
Minner zu empfangen, aller Ménner,
aus der anhaltenden Erinnerung an
sie, warm herabfallend, tropfend,
spritzend, ein goldener Regen, aus
dem Nexus der Schopfung fliessend,
ein goldener Windstrom der Erdig-
keit, ein feuriger, sduerlicher Duft
der Minnlichkeit, welcher den sub-
jektiven Duft hunderter, tausender,
endloser Manner in sich trigt, deren
ewiges Vermichtnis eine schwere
Last an unergriindlichen Sorgen,

unerfiillten Wiinschen, enttiuschten
Qualen bedeutet, die das Merkmal
und der Grundstein der sehnsiichti-
gen Menschheit sind, der Abdruck
der gemeinschaftlichen Qual des
Weges von der Geburt bis hin zum
Tod.

Nina Wakeford mit Public Universal Frxnd und Gianmaria
Andreetta, Hero Haubold aka Ingo Swann, psychic, 2013-1933,
Audio, 2:02 min.

Ubersetzung: Seraphin Reich



Nina Wakeford, #histles, 2024, digital animation, 4:50 min.
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INTERVIEW, BERN, 23. Januar 2024 (gefiihrt von Dani V. Keller)

Kannst du die Rdumlichkeiten von HAB beschreiben fiir jemensch der noch nie da
war;

4:00 Brunngasse, altes Lokal, zwei Schaufenster, grosse eines Schaufensters mit
Raum wie Garage, rechts war Cafe, links war Biiro. Das heisst «Arbeiten», also
nicht einfach nur so rumsitzen und saufen. Das waren Arbeitsgruppen. Und dahinter
war ein Tanzstudio von Matis — Balletttdnzer. Und dieses wurde fiir grossere
Veranstaltungen fiir ein ungrades Mal gebraucht. Sonst hat man sich im Cafe
getroffen. Und die die aktiv im Vorstand waren hatten Biirozeiten. Biiro gabs dann
auch im Anderland in der Matte- da sie ja politische Arbeit gemacht haben.

Kommunikation innerhalt HAB: Medien?

6:00 Innerhalb HAB mit den regelmassigen Magazin HAB info. Welches sie auch
teilweise heimgeschickt haben, aber war ja nicht von allen erwiinscht. Dadrin waren
die Anlésse und die Angaben zur politischen Arbeit. Ich habe keine mehr. Habe alle
weggeschmissen. Ich leben Uber Gegenstande nicht (iber Papier. Darum habe ich
die liquidiert. Aber HABINFO gibt es bis heute. Und schickt das den mittlerweile
mehrheitlich alten Mitgliedern, die das Papier ja noch brauchen.

Vieles lief auch miindlich. Wir mussten einander treffen um Dinge zu erfahren.
Musstes losen gehen. Das hat sich diesbezglich natirlich auch stark veréandert mit
der Digitalisierung. Aber eigentlich ja noch positiv.

Wie war die Atmosphare im HAB? Cafe und Biliro?

9:43 Im Cafe gab es die etwas alteren Vorkampfer. Politische Stimmung. Die
gaben den Takt an. Da es ein so kleines lokal war, gab es keine unterschiedlichen
Gesprache, sondern eher ein gemeinsames Gesprach. Es gab Wortfiihrer die die
anderen bearbeiten haben gegen diese heteronormative Welt. Diese Hetibock. Ein
bisschen kdmpferisch gegen die Hetibdcke. Aber auch aus dieser Zeit habe ich
bleibende Kontakte.

Es war keine sexuell aufgeladene Stimmung. Hab ich nicht so wahrgenommen. Mit
Leuten der Hab war ich nicht in der Pfanne.

War es ersichtlich was fiir ein Lokal es war von aussen?

12:00 Wir hatten einen Vorhang. Manchmal zu manchmal nicht. Je nach dem wer
drinnen war. Andere Seite im Biiro waren einfach plakate aufgehangt. Aber ich habe



auch mal in der Vorweihnachtszeit einen Tannenbaum verkehrt aufgehzngt im
Schaufenster. Andersrum, verkehrt und ihn geschmiickt. Wir haben uns durchaus
gezeigt. Aber damals sind die leute noch nicht so draussen gesessen.

Hast du viel mit dekoration gearbeitet da? Oder was gab es noch?

13:37 Nein, hatte einfach einmal lust das so zu machen, aber sonst waren einfach
Poster da von der Schwulenbewegung. Es war ein puffiger Raum. Voila. Und wenn
es so ist habe ich keine Lust zu gestalten. Es musse ein Wille da sein das zu
bespielen.

Was war im Raum?

14:28 An einem Ort muss das ganze Bewegungszeug ja parkiert werden. Von all
den Anléssen. Dann ist es puffig. Nebenan im Cafe sind wir auf Harassen gesessen
und es hatte einen Eckbank. Wir haben uns keinen Luxus geleistet sondern sassen
ganz bescheiden auf Holzharassen.

Wann kamst du zur HAB?
15:17 1982
HAB gab es seit Anfang 70ziger.
Gab es Frauen in der HAB oder war es gemischt?

15:58 Wir haben immer versucht Frauen einzubeziehen. Und es gelang aber nur
partitell mit einzelnen. Es gab aber sonst eher unliebsame Diskusionen. Eher so
dreifach diskriminiert. Frau, lesbisch, alleinerziehend. Und die Manner sollen mal
mehr zahlen. Aber das hat mich immer irgendwie... ahhh, was soll das... und das

hat sich dann langsam aufgelést. Und als es dann die Parties gab im Gaskessel hat
sich das stark durchmischt.

War es allgemein die Stimmung der Geschlechterungleichheit?

17:38 Vielleicht war es so um sich als Schwuler durchsetzen zu kénnen war man
weicher um das Méannerbild etwas abzustreichen. Also nicht so Macker. Und als
Frau war es wahrscheinlich umgekehrt. Wenn ich im Gaskessel gestossen wurde

war das selten ein Mann sondern eher die Frauen. Und das hat sich mit mir nicht
vertragen.

War der Gaskessel auch Queer?
19:00 Vielleicht 6 mal im jahr. Oder vielleicht monatlich.

19:45 HAB war sicher ein sozialer Ort fiir viele die Miihe hatten sich zu &ffnen und
trotzem den Schritt machten sich in dem halbgeschiitzen Rahmen sich rausgetraut
haben. Aber es ging besonders um die politische Arbeit. Die hat uns
zusammengeschweist. Und natiirlich die ganze Geschichte um AIDS. Da sind AIDS

Plakate im Schaufenster gehangen und das hat nebst der politischen Arbeit die
Szene gepragt. Relativ Stark. Hatte eben ein Kolleg zu besuch von dieser Zeit und
hatten geredet wie die Jugend (iberschattet hat. Mehr als das wir das eigentlich
wahrhaben wollten.

Inwiefern hat sich die Beziehungen verandert mit der Aidskriese?

21:30 Ich weiss es nicht. Es war am Anfang ja besonders ein Mannerthema. Und
dann hat man gesagt: ja Frauen sind halt treuer. Ja diese Typen. Ich habe das
Geflihl das es dies nicht zusammen gefihrt.

Vergleich zu UK Queer Szene wo sich Lesben dann eingesetzt haben

22:42 Wenn ich die Bildb&nde anschaue von dem Schwul-lesbischen chorfestival,
dann ist es ja sehr gemischt zwischen Mannern und Frauen, obwohl die Chore
praktisch nie gemischt waren. Sondern Mannerchor, Frauenchor. Eigentlich zeigen
diese heute eine lebendige Kultur.

Queere Szene von damals und heute? Mehr fliessende Ubergénge

24:40 Ich bin im Network fir schwule Flihrungskrafte, ein ganzschweizerische
Organisation mit circa 800 Ménnern. Das Gegenstiick ist das Wibernet mit Frauen.
Und im Queer altern machen die jetzt Dinge zusammen. Jetzt hat Sexualitat einen
anderen Stellenwert und scheint nicht mehr so wichtig einfach nur zu weiden
(aufbaggern).

Kannst du den Weg von Stadtgalerie zum HAB.

26:20 Wenn ich den Weg gehen misste. Ich suche den weg nicht nach
Geschwindigkeit sondern nach der Schonheit. Wahrscheinlich wirde ich jetzt zuerst
zur Marktgasse vor laufen, dann die Marktgasse runter, und nicht da Zeughausgasse
ab, so, vielleicht jetzt im Alter wiirde ich vielleicht die Zeughausgasse runter weils zu
milhsam ware. Dann ware ich die Rathausgasse runter bis zum Durchgang der da
ist in der Nahe der Combackbar. Das Stiibli war da vorne, so eine verhurte Situation.
Man ist da so zwischendurch und hat die Figuren noch betrachtet. Und dann habe,
zumindes ich, noch einen Blick zuriick geworfen, bevor ich um die Ecke in die HAB
bin. Aber es ware egal wer hinter mir gekommen ware, ich ware rein. Aber ich wollte
sehen, wer mich noch sieht. Aber ich wére nicht wieder umgekehrt und hatte einen
anderen Weg genommen, sondern rein. Aber gut zu sehen wer mich sieht. Das war
nie relevant. Nachher war ich da. Punkt. Und durch mein Lachen drinnen wussten
die die kommen das der Gelzer heute da ist. Mich hat man akustisch
wahrgenommen. War damals schon so. hahaha. Voila

Ich bin nie die Brunngasse runtergelaufen. Bin immer da durch das schmale
gasschen. Irgendwie diese Ambience von Versoffen und hurig. Irgendwie habe ich



das gebraucht um danach in das rein politische Stiibli reinzusitzten. Man hat HAB
Stiibli gesagt tibrigens. Das Stiibli war da am rechten Ort. Etwas zwielichtig.

Was hat dieses Millieu dann ausgemacht?

30:06 Ich weiss es nicht, es war mir ja eine fremde Welt. So das betrunkene, hurige,
alles auf einmal, ich kann mich nicht erinnern das ich da mal eingekehrt ware. Aber
es darf es auch geben. A la bohnere. Und die Szenen gibt es natiirlich heute nicht
mehr. Es gab ja einige lokale die das abgegben haben. Das auch Randstanige ihren
Platz haben. Und das ist mit dem steigen der Mietpreise wie verschunden. Eigentlich
waren diese Menschen frilher drinnen, wenn sie heute draussen sitzten. Aber es war
im Grunde genommen sozialer. Irgendwo jede ihren Platz haben.

Gab es Sexarbeiterlnnen da auf der Strasse?

31:42 Ich hatte dann interessanterweise beobachtet das die lteren Frauen
(Sexarbeiterinnen) auf einmal im Migros an der Kasse sassen. So Dinge habe ich
gerne beobachtet. Und die eine hat den Kindern immer noch ein Keks gegeben den
sie selber bezahlt hat. Das ist doch gut. Dann bin ich immer zu ihr an die Kasse, da

mich das interessiert hat. Das sieht man heute nicht mehr. Aber ist irgendwie auch
Teil des Lebens.

Wie wére dann der Weg zum Ursus Club?

33:06 Ich habe dann unten an der Marktgasse gewohnt. Gerade beim Zytglogge. In
der Hausnummer 5. Und wir haben mal die grossen Scheinwerfer mit farbigen
transparentpapier liberzogen um den Turm farbig zu beleuchten. Ging aber nicht
lange und dann kam die Polizei und hat das weggerissen. Normalerweise wenn ich
in Ursus bin, also wenn was lief, dann sind wir zuerst in die HAB. Und von da hinten
runter in Ursus. Postgasse runter. Und wenn ich nicht in die HAB bin bin ich gerade
runter in meinem Quartier. Und dann eigentlich auch wieder so heim. Ausser man
hat den «Waggl» (berndeutsch word for cruising) gemacht und ist erst noch auf s
Schanzli. Und ist ja eigentlich miteinander da hin. Und hat sich da vertrieben.
(lacher) und das waren immer schéne Wege. Schiénzli war ja auch ein schoner ort.
Und ausser den Schwulen waren da ja keine anderen Menschen. Ausser wie die
Heteros die die Schwulen verklopfen wollten.

36:34 Das Heruntergehen, oder so Karteikartengeschichten fiir das man
hineinkommt das hat nattirlich schon einen gewissen Kick ausgeldst. Wenn ich in
der HAB war hat man nicht geschaut ob ich Mitglied bin. Aber da mussten die die

drin sind Mitglieder sein sonst kamen sie nicht rein. Das war am Anfang noch so das
Thema.

Und drinnen war es natiirlich sogenannt normaler weil es da kein Biiro gab. Da ist
man einfach rumgestanden, hat sich angeschaut und etwas geschwatzt. Das war in
einem geschiitzen Rahmen normal sein. Da hatte es auch altere Schwule. Von

welchen ich iber meine Eltern wusste das die Schwul sind und das gab mir ein
gutes Gefiihl. Sitzten da rum auch wenn sie vielleicht eine Woche davor bei meinen
Eltern in der Topferei zu besuch waren. Wir habe ja gewusst das die schwul sind. Da
haben die Eltern nie ein Geheimnis gemacht. Daher war das relativ ein Normaler
Ort.

Also Akzeptanz und Sicherheit?

38:40 So krumm kann mein Leben ja nicht sein wenn die auch hier sind. Die waren
ja meistens noch geheiratet. Und haben da ihre Doppelleben gefiihrt.

War der Kick positiv?

39:18 Also runtergehen hat geheissen man muss den Kopf einziehen, weil es relativ
niedrig war. Wenn du das nicht machst hattest du eine Schnatter am Kopf. Und das
hat ja irgendwie was demiitiges. Runter und rechtzeitig den Kopf einziehen. Bevor
dann die Kartei kontrolliert wurde. Oder, hallo. Und die Mischung zwischen
Kopfeinziehen und Kartei hat was Prickelndes. Und hoffen das man Leute sieht die
man mag. Oder neue Gesichte.

Wie ging es unten im Ursus weiter?

40:45 Hinten unten in der Lange eine Bar, und dann wieder eine Treppe hoch mit
runden Tischen zum sitzen und so, da waren die alten. Die Ursus schwestern die
sich gut kannten. Und von der Bar konnte man die Treppe herunter in den Tanzraum.
Und hinter dem Tanzraum waren die Toiletten. Und auf der Tanzflache war es dann
so eine Mischung zwischen tanzen und seiken (rummachen). Ich war relativ
reserviert. Und jetzt wo ich alter wurde haben mir viele gesagt das es schad war das
sie nicht an mich herangekommen sind. Ich war nicht arrogant, sondern reserviert.
Ich habe das einfach als Schutz gebraucht damit ich nicht sagen muss nein lieber
nicht. Ich wollte das gar nicht sagen. Ich ahnte die Anziehung aber sage von Ferne
sei herzlich gegrisst.

Was hat das Ambiente des Ursus Club ausgemacht?

43:24 Da war es nicht klar das du Dich abgrenzen musst zum Heterobock oder so.
Die ganze Sprache war unverkrampfter als das politisch-kémpferische. Das war da
unten nicht so der Fall. Wir konnten da einfach jung sein wie wahrscheinlich die
Heteros in andern Bars waren. Ist bezeichnend das sich das heute alles aufgelost
hat. Mehr oder weniger. Das es nicht mehr so Ghetto Situationen gibt wo man sich
einander ein wenig mut macht. Das es dann doch gut kommt bei arbeiten oder so.

Glossar Ursus

44:50 Das war immer die Erwartung Leute zu treffen um eine gewisse nahe
zuzulassen. Mit dem wissen darum das man am nachsten morgen nicht kaputt und
halb tot ist weil es ja um halb eins zu ist. Ging nicht bis um morgen um 5. Es hatte



eine gewisse Bescheidenheit. Und ich habe da gute Leute kennengelernt. Das will
ich nicht verschweigen. Hetibdck waren selten da. Manchmal gab es Hetifrauen.
Auch von der Schule vom Sekretariat. Das hat mich nie gestort. Ich habe ja mein
Schwules leben relativ offen gefiihrt. Ich war ja keine Crypto-Schwester.

Crypto Schwester Glossar:

Klemmschwester oder Cyptoschwester hat man die Leute kategorisiert die nach
aussen nicht preisgegeben hat das sie schwul ist. Eine die umkehrt wenn sie
jemanden entdeckt wenn sie in die HAB rein will.

Crypta auch weil sie es auch unten in der Crypta treibt. Crypta heisst ja heimlich,
Kirche unter Krirche, um sich je nach dem zu treffen.

Und dann gab es HAB Schwestern und Ursus Schwestern. Und ich galt als HAB
Schwester die dann auch in Ursus ging.

Gab es bezeichnung fiir die Flexiblen wie dich?

48:40 wiisste ich nicht, nein.

Das hat natilich auch mit Abgrenzung zu tun. Und damals gab es schon viele Vater,
oder Leute auf der Arbeit die Probleme gemacht haben. Heute haben sie sich nicht

mehr dafiir. Damals gab es natiirlich widerstande diesbeziiglich. Selbst in der
Familie.

Beschreibung vom Schanzli

50:50 wenn ich auf das Schanzli kam bin ich hoch gelaufen mit den hochen
Baumen. Die wurden aber mitlerweile abgesagt und neu aufgeforstet. Aber das
Bedeutsamste auf dem Schénzli war eigentlich das Denkmal von Oskar Bider wo ein
Jiingling tiber der Erdkugel tiber die Alpen schwebt. Oskar Bider war der erste der
tber die Alpen nach Mailand flog mit Flugzeugt. Eines der schénsten Denkmaler in
Bern. Und da diesen schwebenden Jiingling zu sehen war eine gewisse Freiheit.
Das war fiir mich bedeutsam. Und die Banke die sind ja noch, und hat sich auf eine
gesetzt, geplaudert, oder kurz den Waggl gemacht und hinten runter. Es war da
relativ tbersichtichtlich. Es gab aber schon auch noch relativ viel Biische. Die
wurden dann dezimiert. Die gibt es ja nicht mehr. Das Buschwerk wurde
gesaubert. Und von dem her war das an und fiir sich eine etwas aufgeladene
Stimmung. Und da kamen dann die Klemmschwestern daher die nicht in Ursus oder
HAB sind. Die einfach da iiber die Schanzli kamen weil sie ja alles im versteckten
gemacht haben. Eigentlich waren das immer gute Begegnungen. Wir waren
miteinander da und hatten daher auch eine gewisse Sozialkontrolle.

Wann wurden die Biische dezimiert?

53:30 Damals gab es noch gute Blische um anstatt wie heute im Darkroom hat man
sich damals da begegnet. Die Blische wurden wahrscheinlich dann dezimiert als der
Heterostrich die schwulen vertrieben hat. Bei der Dreifaltigkeitskriche war der
Drogenstrich entstanden. Als das damals da angefangen hat ist man dann in den
Rosengarten. Auch im Rosengarten hat man dann die Biische geschnitten.
Manchmal missen die ja auch geschnitten werden, aber die haben dann da was mit
Zaunen gemacht. Weiss ja nicht ob das nétig ist.

Aber ja, ist ja an der Sense nicht anders. Man muss ja auch nicht jeden Dreck liegen
lassen. Also wenn ich Gartner wére und immer zusammenlesen miisste was da
rumliegt, wiirde mich auch anscheissen. Macht das doch einfach nicht.

Wie war das als dieser sichere Raum der Community auf dem Schénzli durch Polizei
oder andere gestort wurde?

56:39 Gab bestimmt gutes Gefiihl was da sonst noch ist und wir uns gekannt haben.
Und ich hatte ja dann immer diese Pfeife bei mir. Mit der Pfeife (iber das Schanzli. Ist
ja nicht so dumm. Das ist die von friiher. Und die ist laut. Ich hatte die immer dabei
wenn ich in die schwule Sphéare gegangen bin. Ob in die HAB; Ursus oder Schanzli.

An meinem Schliisselbund habe ich auch immer eine Pfeife. Und den Schiiisselbund
habe ich in der Chuttebuese. Weil der Weg hier zu meinem Haus ist ja nicht
ungefahrlich.

Wars du der einzige mit einer Pfeife?

58:41 Nein, wenn die Schwulenklopfer kamen dann haben wir in der HAB haben wir
auch mit der Polizei angefangen zusammen zu arbeiten. Das sie nicht uns
kontrollieren sondern bitte sehr die Hetibdck. Und wir haben die auch zurecht
gewiesen. Ich hatte nie unanstandig, freche Polizisten erlebt. Die kamen und haben
uns kontrolliert und wollten und in die Schranke weisen, aber sie waren immer
anstandig.

Gab es Momente in denen du sie gebraucht hast?

59:45 Wenn es komisch wurde hat es fiir mich geniigt wenn ich sie angefasst habe.
Wie ein Handschmeichler. Erstens bin ich laut. Und zweitens bin ich triebaggressiv.
Ich hatte mich nicht verhauen lassen. Ich hatte mich immer gewehrt. Und die Pfeife
hat mir einen anderen Auftritt ermdglicht. Damit ich nicht unsicher wirke. Sondern
habe sie in der Hand oder im Sack, bereit zum Einsatz.

Gab es Momente wo du die Pfeife von anderen gehort hast?



1:00:52 Einzelne male schon, ja. Wenn es brenzlig wurde oder wenn wir los
sind um zu markieren. Zu zeigen das wir uns nicht vertreiben lassen. Dann hat man
die pfeife gebraucht. Eher bevor das es iiberhaupt zu einem Eclat kommt. Einfach
zum merken, ah da sind Leute die wehren sich. Aber es gab keine
Bedrohungsituation mit blutigen képfen. Ausser als ich in Montpellier auf dem
Heimweg war wurde ich attackiert. Und dann habe ich in Montpellier dann diese
Pfeife wieder montiert. Hatte eine Phase ohne Pfeife. Ich hatte ein ungutes Gefiihl,
musste durch den Park fiir in ein Hotel, und das Licht ging nicht im Park. Entweder
der Strasse lang oder durch den Park und wurde von arabischen Jugendlichen mit
Messer Uberfallen. Weil sie gelt wollten. Sie haben mich traktiert und am Boden
gedrickt und ich habe alle Kndpfe vom Hemd verlohren. Sie wurden unsicher, und
ich konnte sie vertreiben, aber heute wiirde ich das wohl nicht mehr machen. Das
war vor 25 Jahren. Ich war 40.

Pfeife als Abwehr?

1:03:54 Wir sind nicht eure Opfer. Sucht euch andere aus. Wir rennen nicht
demiitig wie verangstigte Hiihner im Zeuges rum, Bei uns seit ihr am falschen ort.

Die haben wehrlose Opfer gesucht.

Das sind die Trillerpfeifen, die ich zum Gliick nie brauchen musste. Je nach
Rucksack habe ich noch immer eine Pfeife darin.

1:06:25 Pfeifen Vorfiihrung.

Du siehst ich habe mehrere. Wie dieses, von einem Gummiboot, wenn man abséuft.
Von dem habe ich dann wahrscheinlich 5 gekauft im Ausverkauf.

1:08:13 Jeder Beruf hatte eine andere Pfeife. Das ist zum Beispiel die des
Zugfihrers. Versilbert.

1:10:07 Als ich heute meine Urpfeife hervorgenommen habe hat sie eine
Bedeutung fiir mich. Sie ist geflickt. Das heisst ich habe sie gebraucht.

Sie ist mir wichtig und hat gute Gefiihle ausgeldst. Ich habe sie mit dem dem Bandel
gekauft. Das wurde da in der Epaulette versorgt, die die Marschmusik gemacht
haben. Musikgesellschaften, oder der Chef, der Dirigent, der Tamburen Major hat
die gepfiffen. Ist etwas militarisch.

Diese Pfeifen gab es vor allem in den Waffenldden. Wiisste nicht mehr, wo diese
heute herbekommen. Waffenldden und Haushaltswarengeschéfte. Es gilt als Waffe.
Abwehr.

1:12:08 Dieses Objekt hat fiir mich auch mit Selbstwertgefiihl zu tun. Ich lasse
es mir nicht passieren. Ich wehre mich wenn sie blod tun.



INTERVIEW, BERN, 23rd Jan 2024 (conducted by Dani V. Keller)

Can you describe the premises of HAB for someone who has never been there?

4:00 Brunngasse, old pub, two shop windows, the size of a shop window with a room like a
garage, on the right was a café, on the left was an office. That means "working", not just
sitting around drinking. These were working groups. And behind it was a dance studio run by
Matis - ballet dancers. And this was used for larger events for one night only. Otherwise
people met in the café. And those who were active on the board had office hours. There was
also an office in Anderland in the Matte - because they did political work.

Communication within HAB: Media?

6:00 Within HAB with the regular magazine HAB info. Which they sometimes sent home, but
not everyone wanted it. It contained events and information on political work. | don't have any
more. | threw them all away. | live on objects, not on paper. That's why | eliminated them. But
HABINFO still exists today. And sends it to the now mostly old members who still need the
paper.

A lot of things were also done verbally. We had to meet each other to find out things. We had
to find other ways. Of course, this has changed a lot with digitalisation. But it's actually still
positive.

What was the atmosphere like at HAB? Cafe and office?

9:43 In the cafe there were the slightly older pioneers. Political atmosphere. They set the
pace. Because it was such a small place, there were no different conversations, but rather a
common conversation. There were spokespeople who worked on the others against this
heteronormative world. This Hetibock. A bit militant against the Hetibocks. But | also have
lasting contacts from that time. It wasn't a sexually charged atmosphere. | didn't perceive it
that way. | didn't hook up with people from the HAB.

Was it obvious what kind of pub it was from the outside?

12:00 We had a curtain. Sometimes closed, sometimes not. Depending on who was inside.
On the other side of the office there were simply posters. But | also once hung a Christmas
tree upside down in the shop window in the run-up to Christmas. The other way round, upside
down and decorated it. We certainly made ourselves visible. But people weren't sitting
outside like that back then.

Did you work a lot with decorations there? Or what else was there?

13:37 No, | just felt like doing it once, but otherwise there were just posters from the gay
movement. It was a cosy room. Voila. And when it's like that, | don't feel like doing the decor.
You need to feel like doing the décor.

What was in the room?
14:28 All that moving stuff has to be parked in one place. From all the events. Then it's

crowded. In the café next door, we sat on beer crates, and it had a corner bench. We didn't
indulge in any luxury, but sat very modestly on wooden chairs.

When did you join the HAB?

15:17 1982
HAB had been around since the early 70s.

Were there women in the HAB or was it mixed?

15:58 We always tried to include women. And it was only partially successful with some of
them. But otherwise there were rather unpleasant discussions. More like triple discrimination.



Woman, lesbian, single parent. And the men should pay more. But that always kind of... uhh,
what's the point... and then that slowly dissipated. And then when there were the parties in
the Gaskessel, it became very mixed.

Was it the general mood of gender inequality?

17:38 Maybe it was that in order to be able to assert yourself as a gay man, you had to be
softer in order to soften the male image. So not so masculine. And as a woman it was
probably the other way round. When | was pushed in the Gaskessel, it was rarely a man but
rather the women. And that didn't sit well with me.

Was the Gaskessel also queer?

19:00 Maybe 6 times a year. Or maybe monthly.

19:45 HAB was certainly a social place for many people who had trouble opening up and still
took the step of daring to come out in a semi-protected setting. But it was especially about
the political work. That brought us together. And of course the whole story about AIDS. AIDS
posters were put up in shop windows and that shaped the scene alongside the political work.
Relatively strongly. | just had a colleague visiting from that time and we talked about how the
youth was overshadowed. More than we actually wanted to admit.

To what extent have relationships changed with the AIDS crisis?

21:30 | don't know. In the beginning, it was particularly a male issue. And then people said:
yes, women are just more faithful. Yes, those guys. | have the feeling that this view wasn't
very well informed. Compared to the UK queer scene where lesbians then got involved

22:42 When | look at the illustrated books from the gay and lesbian choir festival, it's very
mixed between men and women, although the choirs were practically never mixed. They were
male choirs and female choirs. They actually show a lively culture today.

Queer scene then and now?

24:40 I'm in the network for gay executives, a Swiss-wide organisation with around 800 men.
The counterpart is Wibernet with women. And in Queer altern they are now doing things

together. Sexuality now has a different significance and no longer seems so important just to
graze (dredge up).

Can you walk the path from Stadtgalerie to HAB?

26:20 If I had to go that way. I'm not looking for speed but for beauty. | would probably walk
to Marktgasse first, then down Marktgasse, and not down Zeughausgasse, so maybe now in
old age | would walk down Zeughausgasse because it would be too tiring. Then | would walk
down Rathausgasse to the passageway near the Comback Bar. The Stubli was there in front,
such a messed up situation. You're there in between observing the creatures. And then |, at
least, took a look back before | turned the corner into the HAB. But it wouldn't have mattered
who came behind me, | would have gone in. But | wanted to see who else could see me. But |
wouldn't have turned back and taken a different route, | would have gone in. But it was good
to see who could see me. That was never relevant. | was there afterwards. Period. And
because | was laughing inside, those who came knew that the Gelzer was there today, too.
They recognised me acoustically. It was already like that back then. hahaha.

Voila

I've never walked down Brunngasse. | always went through the narrow alley. Somehow this
ambience of boozy and hurried. Somehow | needed that to sit in the purely political Stubli

afterwards. They said HAB Stubli, by the way. The Stiibli was there in the appropriate place —
a bit dodgy!

So what was it about this millieu?

30:06 | don't know, it was a strange world to me. The drunken, hurried, everything at once, |
can't remember ever going there. But it's allowed to exist. A la bohnere. And of course those
scenes no longer exist today. There were a few local ones that did. That marginalised people
also have their place. And that has disappeared with the rise in rents. Actually, these people
used to be inside when today they sit outside. But it was basically more social. Everyone had
their place somewhere.

Were there sex workers on the street?

31:42 Interestingly, | noticed that the older women (sex workers) were suddenly sitting at the
checkout in Migros. | liked observing things like that. And one of them still gave the children a
biscuit that she paid for herself. That's a good thing. Then | always went to her at the
checkout because | was interested. You don't see that anymore. But somehow it's also part of
life.

How would you get to the Ursus Club?

33:06 | used to live down on Marktgasse. Right by the Zytglogge. And we once covered the
big floodlights with coloured transparent paper to illuminate the tower in colour. But it didn't
last long and then the police came and tore it away. Normally when | was in Ursus, when
something was going on, we went to the HAB first, and from there down into Ursus. Down
Postgasse. And if | wasn't in the HAB, I'd just go down to my neighbourhood. And then
actually back home the same way. Unless you've done the "Waggl" (Bernese German word
for cruising) and gone to Schéanzli first. And actually went there together. And drove each
other away. (laughs) and those were always nice routes. Schanzli was als_o a nice place. And
apart from the gays, there were no other people there. Except for the straight people who
wanted to beat up the gays.

36:34 Of course, going down, or the card index stories that you had to go through to get in,
gave you a certain thrill. When | was in the HAB, they didn't look to see if | was a member.
But those who were in had to be members otherwise they couldn't get in. That was the issue
at the beginning.

And inside, of course, it was more normal because there was no office. People just stood
around, looked at each other and chatted a bit. That was normal in a protected setting. There
were also older gays there. | knew from my parents that they were gay and that made me feel
good. They sat around there even though they might have been visiting my parents ._at thel
pottery a week before. We knew they were gay. My parents never made a secret of it. So it
was a relatively normal place.

So acceptance and safety?

38:40 My life can't be that abnormal if they're here too. They were mostly still married. And
led their double lives.

Was it a positive high?

39:18 Well, going down meant you had to keep your head down because it was relatively low.
If you didn't do that, you had a chatterbox on your head. And there's something humble about
that. Get down and pull your head in on time. Before the card md»ex was check_ed. Or, hello,
and there's something which gives you a slight buzz about the ml;(ture of ducking your head
and checking the card index. And hope that you see people you like. Or new faces.

What happened downstairs in Ursus?



40:45 At the back, down the length of a bar, and then up another flight of stairs with round
tables to sit at and so on, there were the old ones. The Ursus sisters who knew each other
well. And from the bar you could go down the stairs into the dance room. And behind the
dance room were the toilets. And on the dance floor it was a mixture of dancing and seiken
(making out). | was relatively reserved. And now that | was getting older, a lot of people told
me that it was a shame that they couldn't get close to me. | wasn't arrogant, but reserved. |
just needed that as protection so that | didn't have to say no, I'd rather not. | didn't want to
say that at all. | suspected the attraction but | say hello from afar.

What was it about the atmosphere at the Ursus Club?

43:24 1t wasn't clear there that you had to distance yourself from the heterobock or
something. The whole language was more relaxed than the political and militant one. That
wasn't the case down there. We could just be young like the straight guys in other bars
probably were. It's significant that it's all dissolved today. More or less. That there are no

longer such ghetto situations where people give each other a bit of courage. That it turns out
well at work or something.

44:50 That was always the expectation of meeting people to allow a certain closeness.
Knowing that you wouldn't be broken and half dead the next morning because it closes at half
past twelve. It didn't go on until 5 a.m. It had a certain modesty. And | got to know some good
people. | don't want to hide that. Hetibéck were rarely there. Sometimes there were Heti
women. Even from the school office. That never bothered me. | led my gay life relatively
openly. | wasn't a crypto sister.

Klemmschwester or a crypto sister is a term used to categorise people who don't reveal to

the outside world that they are gay. One who will not enter HAB if someone discovers her
trying to go to the HAB.

Crypta also because she also does it downstairs in the Crypta. Crypta means secretly, church
under church, to meet as the case may be.

And then there were HAB sisters and Ursus sisters. And | was considered a HAB sister who
then also went to Ursus.

Were there designations for the flexible ones like you?

48:40 | wouldn't know, no.

Of course, that also has to do with demarcation. And back then there were a lot of fathers or
people at work who caused problems. Today, they don't have to. Of course there was
resistance back then. Even within the family.

Description of the Schanzli

50:50 when | came to the Schanzli | walked up with the tall trees. However, they have since
been cut down and reforested. But the most significant thing on the Schanzli was actually the
monument to Oskar Bider, where a young man floats above the globe over the Alps. Oskar
Bider was the first person to fly over the Alps to Milan in an aeroplane. One of the most
beautiful monuments in Bern. And to see this young man hovering there was a certain
freedom. That was significant for me. And the benches are still there, and he sat on one,
chatted, or did the Wagg! for a moment and went down the back. It was relatively clear there.
But there were still quite a lot of bushes. They were then decimated. They no longer exist.
The bushes were cleared. And that in itself created a somewhat charged atmosphere. And
that's when the Klemmschwestern came along who weren't in Ursus or HAB. They just came
across the Schanzli because they did everything in secret. They were actually always good
encounters. We were there together and therefore had a certain amount of social control.

When were the bushes decimated?

53:30 Back then, there were still good bushes around instead of darkrooms like today. The
bushes were probably decimated when the heterosexuals drove out the gays. The drug scene
started at the Dreifaltigkeitskriche. When it started there, people moved to the rose

garden. They also cut the bushes in the rose garden. Sometimes they have to be cut, but
they did something with fences. | don't know if that's necessary. _ o

But yes, it's no different with the scythe. You don't have to leave every bit of dirt Iysng around.
So if | were a gardener and always had to pick up what was lying around, I'd be pissed off
too. Just don't do that.

What was it like when this safe community space on the Schanzli was disturbed by the police
or others?

56:39 It certainly gave me a good feeling what else was there and we knew each other. And |
always had this whistle with me. With the whistle across the Schanzli. It's not that stupid.
That's the one from before. And it's loud. | always had it with me when | went into the gay
sphere. Whether in the HAB, Ursus or Schanzli.

| always have a whistle on my bunch of keys. And | keep the bunch of keys in my vest pocket.
Because the path to my house is not without danger.

Were you the only one with a whistle?

58:41 No, when the gay bashers came, we started working with the police at the: HAB. They
didn't control us, they controlled the Hetibock. And we also reprimanded them. I'd never
experienced rude, cheeky police officers. They came and checked us and wanted to show us
the ropes, but they were always decent.

Were there moments when you needed them?

59:45 When things got weird, it was enough for me to grab the whistle. Like a piece of wood.
Firstly, I'm loud. And secondly, I'm aggressive. | wouldn't have let myself be spanked._l w:ould
have always fought back. And the whistle gave me a different appearance. So that | didn't
look insecure. | had it in my hand or in my bag, ready for use.

Were there moments when you heard the whistle from others?

1:00:52 A few times, yes. When things got dicey or when we wgnt out to make a mark. To
show that we wouldn't be driven away. Then we needed the whistle. Rather, before |t‘ even
turned into an unpleasant incident. Just to realise, ah, there are people who are fighting back.
But there was no threatening situation with bloody outcome. Except whfen | was on my way
home in Montpellier, | was attacked. And then | put the whistle back on in Montpellier. | had a
phase without the whistle. | had a bad feeling, had to go through the park to get to a hotel,
and the lights didn't work in the park. Either along the road or through the park and was
attacked by Arab youths with knives. Because they wanted money. They maltre_ated me and
pushed me to the ground and | lost all the buttons from my shirt. They became insecure and |
was able to chase them away, but | wouldn't do that today. That was 25 years ago. | was 40.

1:03:54 We are not your victims. Choose others. We don't run around humbly like frightened
chickens in the Zeuges, you've come to the wrong place.

They were looking for defenceless victims.

These are the whistles, which fortunately I've never had to use. Depending on the rucksack, |
still have a whistle in it.

1:06:25 Whistle demonstration.



You see | have several. Like this one, from a rubber boat when you sink. | probably bought
five of those on sale,

1;08:(113 Each profession had a different whistle. This is the train driver's, for example. Silver-
plated.

1:10:07 When | took out my original whistle today, it had a meaning for me. It is repaired.
That means | needed it.

It is important to me and has triggered good feelings. | bought it with the ribbon. It was kept in
the epau!ettes that made the marching music. Music societies, or the boss, the conductor, the
drum major whistled it. It's a bit military.

These whistles were mainly available in the gun shops. | wouldn't know where to get them
today. Gun shops and household goods shops. It's considered a weapon. Defence.

1:12:08 This object also has to do with self-esteem for me. | don't let it happen to me. | fight
back when they act stupid.

research assistance, Paula Thomaka
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Frauenstreik 1991

Streikbiiro Feministisches Streikkollektiv Bern
Medienanfragen medien@frauen-streiken.ch

Fragen und Anliegen koordination@frauen-streiken.ch

Queerfeministischer Raum, ehem. Frauenraum

Reitschule

frauenraum@reitschule.ch

“Die Frauendisco fand ihre Anfinge Ende 80er Anfangs 90er im Dachstock.”

Frauenbeiz Bern

hitps://www.frauenbeiz-bern.ch/#%C3%BCberuns

“Seit 1986 Kochen in der Frauenbeiz Bern Frauen fiir Frauen und haben einen
gemdutlichen Abend.”

Mitgruppen und Fachgruppen: Diese LOS-Mitgruppen richten sich an das ganze
Spektrum queerer Identitédten.

- nachstes Dinner 2. Oktober 2023

https://www.instagram.com/frauenbeiz/

hab queer bern

“Rechtzeitig zum 50. Vereinsjubildum hat hab queer bern die Jubildumschronik «50
Jahre bewegt — Von den Homosexuellen Arbeitsgruppen Bern zu hab queer bern
1972 bis 2022» verdffentlicht.Gegriindet wurden die Homosexuellen Arbeitsgruppen
Bern HAB am 6. Dezember 1972. Direkter Anlass zur Griindung war der im Juni
davor im Kellerkino gezeigte Film «Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern die
Situation, in der er lebt» von Rosa von Praunheim, vor allem aber auch die
anschliessend gefiihrte Diskussion. Und so konzentrierten sich die HAB in der
Anfangszeit vor allem auch auf Gruppendiskussionen. Und knapp ein Jahr nach der
Grindung erschien die erste Ausgabe des HAB-Infos.”

- konnte mir vorstellen, dass die Arbeitsgruppe ganz spannend sein kénnte

https://habqueerbern.ch/50jahrehqgb/

https://stattland.ch/produkte/unterweqgs/queer-durch-bern/
https://rabe.ch/2022/11/25/zeitreise-in-berns-queere-vergangenheit/
“Ende des Kiihlen Krieges”




htips://habqueerbern.ch/das-ende-des-ursus-club-vor-20-jahren/

Politschwestern vs. Kommerzschwestern

Uber Jahre war das Verhéltnis zwischen dem Ursus Club und den HAB zwiespéltig.
Die «Politschwestern» der HAB lehnten die «Kommerzschwestern» vom Club ab —
und umgekehrt. Treffend formulierte die WoZ im Oktober 1993 das Verhdltnis im
Artikel «Den lieben Politschwestern zum Geburtstag»:

In den Ursus Club gingen die Ménner der HAB aus ideologischen
Granden nicht, allenfalls heimlich und mit noch mehr Kontrollblicken als
die andern, um beim Hineinschleichen nicht von einem Bekannten der
eigenen Couleur erwischt zu werden. In Kreisen der HAB war der Club
gleichbedeutend mit Kommerz und Synonym fiir «Aufriss», und das hatte
man als Politschwuler nicht nétig.

Aber: diie Erfolge der HAB in der Offentlichkeit waren offensichtlich — und der Ursus
war und blieb ein gemditlicher Treffpunkt mit gutem Programm. Chronist Erasmus
Walser schrieb in der Broschiire «Unentwegt emanzipatorisch, Vereinsgeschichte 20
Jahre HAB» aus dem Jahre 1992:

hitps://schwulengeschichte.ch/epochen/6-aufbruch/soh-zugewandte-orte/ursus-clu

b-bern/

unverschidmt - Lesben und Schwule gestern und heute: 11.10.02-18.1.03
Schwule und Lesben in einer Ausstellung gemeinsam ihre Geschichte in der
Schweiz ab 1836 bis heute - lief vor allem {iber die HAZ (Homosexuelle
Arbeitsgruppen Ziirich HAZ

www.haz.ch) | Schwulengeschichte.ch hat sich aus dem Arbeitsteam:
Mannergeschichte gebildet

Regula Schnurrenberger

Dank des Engagements Schweizer FrauenlLesben befindet sich ein Teil des
politischen und wissenschaftlichen Nachlasses von Regula Schnurrenberger bereits
in verschiedenen Schweizer Archiven:

Schweizer Sozialarchiv in Ziirich (Sammlung zu Frauen- und Lesbenbewegung der
Schweiz): sozarch@sozarch.unizh.ch

Archiv fiir Frauen- und Geschlechtergeschichte Ostschweiz in St. Gallen (Sammlung
zu ersten Studentinnen in der Schweiz sowie zu Schweizer Kinstlerinnen):
frauenarchiv.ostschweiz@bluewin.ch

L-World.ch

Seit 2016 Das Wiki zur Lesbengeschichte der Schweiz

Archiv zur Geschichte der schweizerischen Frauenbewegung

https://www.gosteli-foundation.ch/de
https://gosteli.anton.ch/

Queere Radio Programme bei Radio RaBe
https://queerupradio.ch/

hiess friiher gayradio (2003-2014)
www.gayradio.ch.

Elnblick in die Archive nur auf Anfrage unter:
info@queerupradio.ch.



Lesbian BERN BAR film

https://www.bimovie-frauenfilmfest.de/film/bar-jeder-frau

In the Pink Apple 2017 program booklet, Katrin Barben 's film is briefly summarized: "Femmes
and Butches: a lesbian bar and its pitfalls", and in a description of a film evening in the women's
room in Bern on April 27, 2017 with a cat ball and every woman's bar the playful use of codes
and role models” 11,

“In the 6-minute dance film "Bar every woman", Katrin Barben opens up a lesbian perspective
that is otherwise only known to insiders. No voyeurism, no sensations, just looks from respective
social groups, which - again in a parodic way - testify to their belonging through clothing and
similarly practiced gestures. A lesbian bar in which feminine and masculine, enticing and
demanding are stylized in the form of a dance. Gender polarity also becomes visible in the
lesbian scene. But contrary to expectations, the roles are reversed, the alluring "Carmen"
suddenly wears his/her leather jacket." 4

INTERVIEW 6 OCTOBER 2023, BERN
What was Bern was lilke in the 1970s and 1980s?

| would say the good times. Bern was artistically very nice in the 1950s and the 60s
when Meret Oppenheim was young and other artists were here, living in the old part of
the city. | also had an apartment for 150 francs for four rooms in Brunngasse. So the old
city was cheap to live in, you should not forget that fact. We didn’t go much out in the
newer parts. Maybe the end of it was at the station. All the artists were living in old
houses. Everybody there had the kitchen outside in the Treppenhaus.

The old city of Bern was therefore like an artistic centre. And because of the Kunsthalle
in fact, with Meyer-Chagall, Rudlinger and Szemann... The people who ran the
Kunsthalle were very important after WW2, because they showed the new tendencies in
Art coming from the USA, France and Germany important when no-body did in Europe.
And so Bern was really a good place. Until maybe the end of the 1970s. But the best
time was the 50s, the 60s, and a little bit the 70s. When the artist met in Café du
Commerce. | was mostly visiting Café des Pyrénées. You know where it is? At the
Kornhausplatz. Still some of the old ones go there. Ah it is nothing special but it is just
that not a lot changed inside. | spent my youth in drinking and drugs. | was more of a
hippy. And Quick Bar, which is where now there is a very bad bakery is on Marktplatz
passage. But the Quick Bar was a place, where the artists were, before eating in the
Café du Commerce. And there is a book about it. Meret Oppenheim, LuginbUhl, Spoerri
and Tinguely among and the other artists , philosophers and journalist. They lived in the
old city.

So it was Café du Commerce which is always looking the same. You can go in and you
can imagine there were Meret Oppenheim, and all those other artists sat, also
Belmondo with Ursula Andress. Commerce was a Spanish wine hall, and everyone was
there.

Was it identified for gay and lesbian?

No, it was identified for artists. And like with the artists were always there, also the gays
and lesbians, the dancers and other people from Stadttheater... you know. And there
were a few blacks who lived in Bern from the jazz scene. But Café du Commerce was
very mixed, very nice, and the richer supported us poor students and hippies. Because
it was also drinking place. The Quick Bar was more the drugs. And the Pyri also. And
after gays went to the Bali. Bali was a cabaret, now there is bar-club Messy, with a very
bad reputation. Because all the gay and lesbian were together with the taxidrivers and
the lesbians from the countryside. They also sometimes had concerts. | saw a concert
of a leshian band from the Philippines, a big one, they played Swing jazz. Bali was really
aplace.

Can you just describe it for me?



Yes. There was the first escalator. Yes, the Bali, had a bad reputation because of the sex
workers, and the people working late in the night — and the lesbian and the gay. But it
was a nightclub. A bad one. You came up and it was Bali. A lot of very. Before it went up
in smoke like the old casino. And you went up and it was decorated with seagrass. Like
you were in Bali. And it had a huge bar where everyone was drunk. And it was bad taste
to go there, but | visited and met Meret Oppenheim there.

And what year did you go?

It was in the late 1960s. But it developed into Messy. It was still in bad taste with table
dancing and a lot of heterosexual men. People were going to the Ursus Club.

We went there last night. Now it is a football bar?
It was glamorous. Did he show you the room where the discotheque was? It was huge.

It was sweaty. And it was a gay bar. It was sweaty. And you smell it. And the music, bad
taste. Friday nights they let the lesbians in. But formerly it was a jazz bar where Louis
Armstrong played after a gig in Casino. It was really a very good jazz bar. Number 20 bus
stop you had to phone, so they let you into the club. And then from mid 1955 to the
1980s it was a gay club. You could just dance and drink and flirt.

Which bar or place would you have gone to most?

| went everywhere in the mentioned places, to the Commerce, the Pyri, the Quick bar.
And later sometimes to the Ursus Club.

And for the women’s community it would mainly have been the Ursus on Friday nights.

Because it was the first and most important club for queers before the late 1970s -
everything else was in the 1980s. People would know better than me. But in Switzerland
77 was the turning point. There is a before and an after of Telearena. And Heidi who is in
the film, she knows everything about early feminism and the lesbian movement.

Because 1978 was the huge Telearena on Swiss TV about homosexuality. Heidi and LIB
and HAB were fighting for the cause of the gay movement openly in television. Finally
women said, no, we are gay too. we exist. And then in this Telearena if you see the

whole of it you see a lot of Heidi. She is the one who is not nice with the guy who does
the moderation.

She is really...She was one of the most important lesbians in these times, you see. After
1978 it changed a lot for the leshians.

After the Telerarena
Before already. Heidi, she was in LIB before Telerarena. But with Telerarena the

situation changed because on the end of the 1970s a lot changed with the music, with
the culture... You see all those people in Telearena, you think: no, boo, Switzerland! This

was the last Telearena. Because the problem was, that they also invited people who
were against homosexuality. That is what a big mistake they did. They invited people
against gay and lesbians who said: God didn’t want you to be like that.

It has strange performances by actors as part of it.

Yes, | saw it once. No no, | can’t. Sure | saw the whole of it. Two and a half hours. But
then | concentrated on the discussion. | didn’t want to see the rest with the bad
cliches...

What about the 1980s?

Laterin the 1980s, we had a lesbian discotheque. And we mostly played, how do you
callit, early disco. And Frankie goes to Hollywood. It was called The Boat,
Minstergasse, 39. All the lesbians, they know it. It was once a month. It was hard work.
Maybe 50, 60 people. Then they later went to Reitschule, Dachstock, and then
Frauenstock. Which is now called Ribelle.

In the 1980s and mostly in the 1990s we had in Bern a famous transsexual. Coco. The
most famous, most beautiful, transexual. And then we had Der Die Das. I’m not sure
how to translate...Coco was part of that. Coco was the Das.

My parties were for all women. We didn’t.. we didn’t want to split into heterosexual,
lesbian or even trans. There was a discussion, and we said yes, they are welcome as
women too.

We were a lot of butches. And the heterosexuals they were mostly punks.

Because then, in the 80s, Swiss history, with the 80s in Zurich, Lausanne, Geneva, ... 68
was one revolution of the hippies, etc. The 80s was the movements in Bern, in Zurich,
Lausanne, Lugano. And punk and early disco. In the 1980s Zurich was the time of
Yello...

There was electronic dance music in Zurich. Famous ones, you know it.

It was like brruuing...

Zurich had that tradition. What was the tradition in Bern in particular?

In Bern we were fighting for the Reitschule. Also with the group Ziri West...

Do you think there was a lesbian-punk alliance?

Yes, in a small city, you can’t have a group like this and a group over there. You have to
join a little bit.



An event or occasion when you remember them meeting.

When we did the gay and lesbian parties in the Reitschule we had to go to the big
meetings. because the Reitschule is still now, a little bit less | think, because everyone
was making decisions, you had there about 30 persons. Everyone was important and it
was hard to make decisions. And you had to do it a lot. And in the end you had to clean
the floor and | remember | was working there and cleaning the floor... and the morning
atabout 5 or 6 you had to clean the toilets. And | did those toilets in the RS about 10 or
20 times. It was a little bit like that. It was really a squat. Alternative space.

*

Because in fact the first person | met when | come to Bern in 68, it was Meret Oppenheim
and Ester Altorfer. So that was on my first exhibition in the Stadtgaleries... Meret
Oppenheim, and | thought “Ah | want to become like them!”. But | didn’t have the courage
in 70s. These lesbians who were in the Café du Commerce, they were really flamboyant. |
can’t find the book any more, but you can go into the Kunstmusuem and there is a painting
exhibited in this show (Anecdotes of Destiny.) And there is the most beautiful leshian
painting in this exhibition. People are coming from Paris to look at this. The painter is
Breslau. It is one of the only paintings existing in the history of art where the female painter
herself is present —in a self portrait with her friend. Very touching. It is permanent, but the
curator gave it again this place, this new curator.
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Transcript of interview between Nina Wakeford and Woman A and Women B,
both attendees of the ILIS 1986 Conference in Geneva.

Location: South London, April, 2024

NW — If you want me to switch this off at any point, let me know. So the first thing I'm

interested in is how did you discover about this event that you went to, in Geneva, in
19867

A -1 mean | was living in squats round here, with a bunch of lesbians, and it must
have just come up as something that was going on. But | don’t remember where |
heard about it and | definitely didn’t see any literature about it, so that that literature
that[ ] gave us, I've never seen before. So, | don’t know how | heard. It was quite
small community though, lesbian community in those days. There was only about
twelve of us [laughs]. So, | mean, | guess people were talking about it, | imagine.

B — And | was living in Amsterdam, again in lesbian squats, and | was there with
women that | had met in Seneca, maybe that is the link? Because[ ]and| 11
had met them in Seneca and they were in Amsterdam. They had come back to
Amsterdam. And um, | also have no idea how | heard about it. And don’t remember
seeing any literature. It just seemed like a fun thing to do. I'd never been to Geneva.
I'll have a go! We'll go there. That would be nice!

NW — So how did you get there?

A — |, and my girlfriend of the time, hitch-hiked from London. It took us about two
days. And the last ride we got took us over from France into Switzerland, | think. And
it was a woman in an incredibly big posh car, with a chauffeur who said that she had
been Henry Kissinger’s lover. And that we weren’t to worry about the border, we
would just go over and no-one would see us. So we got to the border, it was night
time. And she just opened the window and waved at the border guards who
obviously knew her because she went back and forth all the time. And she drove us
into Geneva and dropped us off. So it was quite a good arrival! Yeah.

B — And | will read you what | wrote about how we got there. | know it is in here
somewhere Ok. (Reads from diary) “Five water signs. The best journey so far.
Smooth. No impatience. No border checks. No breakdowns. No arguments. In fact
perfection. Plenty of room, but not enough sleep”. So there were five of us in a quite
rickety van, from Amsterdam. No border checks. No breakdowns.

NW - Do you remember anything about arrival? Where you went first?

A — We must have had an address, so we must have known where - it is terrible, but
it is like 30 something years ago. So, yeah, | can’t remember a lot of the details of it.
But we must have had the address of where we were staying.



B — We had an address, but | think we had to check in for the conference, yes, and
those women must have told us where we had to go, cos we didn’t have an address.
We didn’t say “Go to the bunker!” because then we would have known that we were
going to be staying in a bunker! So no, we had to check in and then we were
directed to the, to our accommodation.

NW — Do you remember how far it was? How would you describe it?

A — I mean, it was in quite a normal, domestic type street, is my memory, | think. It
wasn't sort of nuclear bunker in some strange land that you go to. It was a kind of in
town in a normal street thing. It didn’t look like anything particular from the outside. It
was only when you get inside that you realise that you are in a nuclear bunker, or a
bunker of some sort. And | remember thinking - | had no idea that this was where we
were going to be staying. And obviously all our history was around Greenham and
about peace camps and Seneca and, you know, prevent nuclear war. And then you
are standing in a bunker. It was madness, really. It was very municipal, wasn'’t it?
There were no windows, obviously. Concrete.

B — It was a big concrete white painted front and a door. And there was a no clue.
There was no sign over it saying “Welcome to the Bunker”. It was very anonymous.
Until you got inside and you were just like, woooahhh. What is this?

A — 1 mean, maybe if you are Swiss, you are used to these things. Because there are
so many of them.

B — Yes. You would know that is what it was.

A — Like “There'’s the bunker” but...

NW — So when you opened the door, what did you see?

A — There was quite a big space, wasn't there?

B - Yes. Like a big, quite high. | don’t know. Concrete, pale colours. Space.
A - Space. No windows.

B — And then somebody must have shown us round, to where we were going to
sleep in the dormitory. Because we didn't arrive at the same time. We met each other
there. And how come | have written that [ ] arrived after you? | don’t know. Maybe
the two of you arrived together after me, then.

A - We must have arrived after you, together, then. Because we hitched together.

B — Yeah. Yeah. So yeah. | just remember being shown to our room. Our huge
dormitory. Our metal beds in it. There were no home comforts. It was very basic.

A — Such as nuclear war.

NW — Did you meet other women there that you knew?

A — Yeah. We met other women that we knew. We were certainly a group of 8 or 9
women altogether, who knew each other but came from different places. So
definitely think | knew quite a few people.

B — Did you?

A —Yeah, from my memory. | know [ ] came from America, from Seneca.
B—-Butherand[ ] probably came together.

A—No[ ]was here already.

B — Oh yeah, she was living with you, wasn’t she?

A — Yeah. Yeah, so | knew, | remember meeting her, she had arrived. Obviously
flown over. So, yeah, | think there was a few of us who knew each other already. |
don’t know how many people were staying in the bunker. It wasn’t massive, massive.

B — No. It wasn't. There wasn’t that many. 50?

A —I'd say, 30, 50, something like that.

NW — So there were 50 people there when you arrived?
B — So, it wasn’t 50 people. It was women (laughs).

A — | think some women were there before we arrived, cos | definitely wasn’t the first
person there. There were definitely women already there. Chatting, catching up. |
can’'t remember where we ate, or whether we went out to eat, or if there was food
there, or anything like that. So don't know about that. And then obviously going to the
conference from there. Think it was within walking distance.

B — Definitely within walking distance.
NW- | think the conference was in a university building.

A — Yeah. That makes sense. Quite a modern university building. It had big windows.
In comparison to no windows.

NW — So how did the bunker feature in your experience of that conference?

A — | mean | think it was fairly central, wasn't it, really? | know the conference was
supposed to be about all of the things which it was about. But | think, yeah, we
decided to do the action and painting the bunker was quite a big deal. | mean when |
was remembering that was the first thing | remembered about it. Was that.

NW — What happened?



B — Well we broke out from where we were confined to. | mean it was just a door,
what did they expect? (laughs)

NW — You mean you broke out of the bunker?
B — No, we broke out of our section.
A — The bunker had other sections in it.

B — We didn't know what was really in there. We were in a dormitory. And then there
was a door, locked. Two or three locked doors. And we thought “Ooh, | wonder what
is in there?”. (Laughs).

A — | suspect they expected people to be biddable, polite people who were going to
stay nicely in their dorms and go to their conference. So maybe the door wasn’t even
that locked, or you know. But we certainly got through it. And then it was just, kind of
discovery of operating theatres, and cupboards full of dressings and field dressings
and surgical equipment and | think there was a kitchen with food in, you see. But | do
have a memory of food, dried food, stores of.

B - Yes.

NW — Any picture of what it was.

A —No

B - No

NW - So how long after your arrival did this investigation start?

B — Not that long

A — | think it was an evening activity. | think it was an overnight thing. We discovered
this and went on a graffiti creation...

B — Well we must have gone out and got some paint.

A - Must have gone out and got some paint, yes.

NW — You described it as an “action”?

A — Well | guess from Greenham, taking action would be sort of

B — Non-violent direct action

A — Non-violent direct action, yes. You know, acts that were non-violent whether they
were graffiti or criminal damage or blockading or occupation or all of those things. So
it was in that school of — and certainly those of us who had lived at Greenham, graffiti
was a big part. You know, you would write on the roads. You'd write on the fence.
You'd write on the bus stop. So, you know. It was an extension of that, really. But a
deliberate act, really. A deliberate act of protest.

B — We must have then gone out. | mean we didn't find paint. | think we went out and
got paint.

NW — Can you describe what was painted, and how?

A — | can remember spray paint. And it was definitely kind of anti-nuclear war,
women against nuclear war, that sort of thing. And probably Dykes Against, you
know, nuclear war. | think it was as simple as that. | don’t remember writing anything
about the organizers.

B — Ooh no! No, no.

A — Not protesting against them in that way. | think was more about the thing itself.
The bunker itself.

B — Women'’s symbols, CND symbols, Blood on Your Hands, that sort of thing. Yeah.
A — Mostly words and symbols.

B — Words and symbols, yeah. We didn’t decorate. And | seem to remember having
a brush.

A - Do you?

B — Yeah.

A - It was big and we covered a lot of space. We did a lot

B — We did it all.

A — | remember because it was quite extensive through a number of rooms. So.

B - Yeah, we did all the rooms. There was an operating theatre, there was places
where all the — well we just trashed, we did trash everything. We took everything out
of packets. We threw. We were quite destructive, | suppose is the word. But we
thought we were doing a good thing. Cos we didn't think it needed to be there. We
didn’t want to be a nuclear bunker. There should be no need for a nuclear bunker,
because there was going to be no nuclear war. And we would make sure of that. So
far so good. (Chuckles). So yeah, in amongst trashing everything. | don’t know how
many rooms. 4, 5, 8?

A — Yeah. | mean. Obviously there was a main — there was a weird entrance hall-
type-thing that the rooms led off. So that.

B — | don’t remember graffitting the dormitory. | think was more the operating theatre,
the kitchen, the place where all the stuff was stored. The corridors.

A - It was quite extensive, yeah. It would have needed a lot of redecorating.



B — It would have needed quite a lick of decoration. | think the walls were white. You
think they were pale.

A — | just remember concrete. | don’t remember the colour. But it was a light...
NW — Do you remember what colours you painted?

B — Red.

A — Yeah, red. | remember green and purple as well.

B — Gold? Green and purple, yeah we would have done that. Black. Probably
anything we could have got our hands on.

A — | think it may have been based on what was there.
B — | don’t remember going to buy paint. | don’t know how that happened.

A — 1 don't think it was that organized. | think it was very spontaneous thing. | think

there wasn'’t a sort of planning of what was going to be done. So everyone sort of did
different things.

NW — How big was the group?

B — I'm sure that all the people in the bus did join in. Definitely. We were all from
Greenham, and Seneca. And there were five of us, yeah.

A —And then there was me and[ ] and | can’t rememberif[. ]joined in or not.

Possibly not. She was more reserved. And the slogans were peace, anti nuclear and
lesbian, basically.

NW — When was it discovered?

A — It was discovered and it came up as a thing and | remember us formally
apologizing.

B — I don’t remember doing that bit. Maybe | didn’t. “'m not going to say sorry” .

A — A few of us, obviously, were outraged by the bunker. But then the flip side of that
was that these women were going to have to pay for it.

B — It was a municipal bunker, cheap accommodation, possibly free until they had to
pay for its repair.

A — It was definitely discovered during the conference. It came up as a thing. There
were cross lesbians. | can’t remember but the organizers knew about it. And that got
back to me, and some of the women | was hanging out with.

B — Probably some of the sedate women who just wanted to sleep in their dormitory
beds grassed us up.

A — Quite possible yeah. There might have been — | can’t remember anyone else
there but us. Because you know | was 21, the world revolves around me, right? So
you don't necessarily see outside of yourself and your world. But actually if it was 30
beds and 10 of us trashed the joint, what were the other 20 people thinking? So it
was quite possible that they were uncomfortable with it, and then said something.

NW - Once you had done the action, you were still living there?

A — | think it was over several days, this conference. Certainly the stuff you send,
with who they were decided to inviting to come, it is as if they were picking
chocolates out of a box, or something. Just really strange way of talking about
human beings.

B — (Consults diary) So as far as | can work out, we were there at least a week. We
weren't invited anywhere else, that'’s for sure!

A -1 don’t remember being there that long.

B — Maybe that is the journey time. But it started on the Saturday and then | wasn’t
back in Amsterdam until the Monday week after that.

NW — Anything you remember about the conference?

A — | was trying to remember what | did there, other than painting the bunker, and |
remember thinking it was the first point in my life when | kind of started to perhaps
grapple with racism and the concepts of privilege and that sort of thing, which I'd
never done before. So, weirdly, having no memory of going to any workshops, it sort
of gone in. So | must have gone to something. And | remember going, between —
obviously there were workshop, people talking, but there was this one event, which
looked like it had happened spontaneously, so there was a bunch of white women
with dreadlocks playing bongo drums all in a whole kind of “we are playing tribal
rhythms” here, and | remember being horrified. And then a group of Black women
took the drums over, and started playing rhythms which were completely
undanceable. And so the whole thing kind of shifted and there was this kind of, quite
powerful thing about cultural appropriation which had never really been on my radar
before. Which seemed all quite benign before. “Oh | love that kind of music”, you
know. Never thinking anything through. Never thinking about what it means to people
or who it belongs to, or anything like that. So | think that, for me, was a kind of really
vivid turning point of seeing outside of myself. And seeing another world and having
a political conscious raising but in a real, physical way.

B — But Switzerland couldn’t have been whiter. But | wrote something about, on the
(Reads from diary) “A change of perspective, no more destruction, no more reaction.
Creation, beauty, listening to the Women of Colour. | had so much to learn from
these women it blows me apart. I'm starting to understand why | had to begin in
Geneva.” | don't think | had quite the removal from myself that you did, but anyway!



Um. And then | talked about “This is bigger than any of us. Once we bridge the gap
between white and colour we have a revolution. | feel like an acorn just sprouted, a
fire just sparked. Putting all my energies into facing the task at hand.” 'll leave Ol.]t
the bits about[ ]and[ ]. Nobody needs to know about that! “So we are moving
away from the fucked up personal shit and trusting the Goddess, [ ] is such a
special woman. [ ] - we don’t know who that was — sees it too, and | am as well. |
feel such a big shift, this group — a good job we did the action — it is all going just as
it should. This is bigger than any of us. Once we bridge the gap between white and
colour” ... blah blah blah. (Hold out photos to Woman A) Do you know who that is?

A-lIsthat][ 17
B —No, thatis[ ]
NW — Did anyone take any images of the action?

B — No, | didn’t even write about it, as | was frightened that they would find that, and
I'd get into even more trouble. | mean the funny thing was we didn’t get into trouble,
only with the organizers. No grassed us up to the police, nobody called the police on
us. You know, it was criminal damage. So that is why | didn’t write anything. Just “the
action”.

A —1 don’t know if anyone took photos. Might have done.
B — | don't think they told the police.
NW — Do you remember what the apology was?

A — 1 don't really remember what the apology was. But | remember that there was an
apology.

NW — Face to face? Do you remember anything about it?

A —No. No, | don't. But | did feel quite shitty actually. | mean, | did think they were
mad putting us in a nuclear bunker. It was going to kick off. But | also felt that we had
left them with quite a thing.

B — But | do think if they had shut it up and opened it now, it would be like Banksy, it
would be worth millions.

A — It was the tidiest place I'd ever been. There is no graffiti, no litter, no nothing.

NW — When you left, did you go back to London and you went back to Amsterdam?

B — No, cos you were in the bus with us. It says here!

A — | remember it breaking down. It took quite a I-o-n-g time to get back to
Amsterdam. It was a lot of people in that bus.

B — But | did write something about coming back in the bus, trapped in the metal box.
That's what | called it “Trapped in the metal box”.

NW- Do you remember anything else, a march?

B — Well that photo is us out of the bunker, and it kind of looks like the picture of the
women around the — it kind of looks like that photograph — it kind of looks like that is
where we are. Because there is something behind us. We were definitely out of the
bunker now. Very clean streets. I'd never seen a mountain before. I'd led a very
sheltered life. Oh (Reads from diary) “Back in Amsterdam. What a hard journey
home for me. Stuck in a metal box with [ land[ ][ Jland[ ]”

A-So[ ]would have come across from America.
NW — Anything else you remember about Switzerland?

B — Chocolate. | remember chocolate. It was the best chocolate I've ever had in my
life! I'm sure we stole lots.

A — Before | became a respectable member of society, | was a very good shoplifter,
but my girlfriend of the time, [ ], was consumed with guilt any time something like
that would occur. She always looked so shifty. Things in Geneva were phenomenally
expensive. And we had no money.

B — We had no money. We came from the squat.

A — 1 think in the flyer which you just showed us they said they would provide
accommodation and childcare, but food you would have to find yourself.

B — | think the action was quite a hot topic. We were notorious. But were, were just
trying to live our lives, really.

A — The damage was protest, but | think we sort of lived in a world that it was all
protest all the time.

B — Yeah. It was a big deal because we had never been in a nuclear bunker before.
That was the big deal.

A -1 don’t know what they were thinking. They were clearly not thinking. It was so
normalized, obviously, in Swiss culture.

NW. I think that's all. Unless there is anything else? Thank you.



32.

As you surely know, in Geneva this year, for the.first time in its
existence, ILIS organized an international conference accessible to
everyone. Indeed, it was practically cost-free; in addition, thanks

to fund which we were able to collect, we were able to pay plane tickets
for women living in "Third World" countries or women of color living in
industrialized countries, who otherwise would not have been able to attend.
gqually for the first time, this conference was the occasion of a concrete
demonstration of our visibility: 500 lesbians filed in the streets, singing
and proclaiming their identity! We strongly hope this will continue next
year as the budget for next year's conference is already assured, or rather
was, because, in the wink of an eye, 25,000 swiss francs were wasted by

a group of women, some of whom claim to be from Greenham Common. *

The Facts

For 4 nights, more than 500 lesbians were able to sleep for free in civil
protection shelters which were offered to us by the City of Geneva for the
ILIS conference. These sites, subterranean hospitals intendsd for use in
the event of serious catastrophe, including atomic, are generally rented
out by the city for 9 francs per night per bed to groups who organize large
gatherings. It was, by the way, the third time a group of women had used
these shelters. It is important to keep in mind that in Geneva it is
impossible to stay in a hotel for lesgs than 50 francs per night. We did

not want this conference to be opeﬁ?‘o women with a lot of money.

After having shared 4 intense days with 700 to 800 lesbians, we closed

the conference Monday at 1 p.m. and announced that the shelters would
remain open until 8 a.m, the next day for those who were not able to leave
Geneva that same day. At midnight, the lesbians of ILIS were urgently
called to the shelters: we discovered a broken door, the locks of all

other doors forced, spraypainting everywhere on the walls, and the cupboards
and surgical material topsy-turvy...

We are mad with rage, with disgust, with resentment: a year's worth of
accomplished work reduced to nothingness by irresponsible idiots!

Abcut 30 women were there. They explained to us that they had not been
involved, that they did not approve of what had happened, that they had tried
to stop the other women, that they... We asked to speak to those respon-
sible for the damage. 1In a skillfully maintained confusion, we found
ourselves faced with 6 women, plus 2 American lesbians who proposed to .
mediate, plus a translator. ’

* We have no wish to discredit the Greenham movement: we oppose nuclear
arms. However, a number of the women who committed this so-called
" political act claimed to be from Greenham Common.




They give us the following discourse:

—"Thig ?s an anti-atomic shelter. In damaging it, we have commited a
l‘pol:.LtJ.cal act for which we claim responsibility."

-"I did some of the spraypainting. I am proud of it, not ashamed."

-"I am an expert in espionnage. I broke open the door and took photographs."

We will pass over the other demonstrations of .th

the the bravery of these women
with such pertinent political consciences and such an acute sense of
strategy... Here are OUR declarations:

" N
lzhgie anti~atom+c shelters were transformed into free lodging for 500
sbians for 4 nights. They are under our personal responsibility as
organizers of the ILIS conference and we are obliged to hand them back
énithe condition in which they were lent to us. Is it nailveté or bad
a?etzlfg bglieve that nuclear secrets are kept in a place where 500 lesbians
e we © enter and leave at will? Why wait until the 5th night
a S, when there was practically no one left in the shelter? Why Las
an action not done on a site which was not rented by and for lesbians?

We call this parasitism on your part, on the same level as systematically

demandi
i ing free food for your group every gay and stealing drinks from the

gﬁmggtnﬁogﬁF to you that 80% of the lesbians present at the conference earn

lisudad 1gg. Many are ungmployed, and given the price of the swiss

~ ' ey had to makg considerable effort to come up with the minimum
cessary. Not only did they do this, but they offered their help in the

kitchen, at the ba i i i i
s foé i I, 1n cleaning up, etc. You, obviously, did not have

We spent an entire night struggli ;
: gling, trying to get them to accept
iespon51bility to pay ILIS the 25,000% francs in damages. Thg§ Eriégg:é
eep the debate on a political level, where we refused to place it.

We are profoundly shocked and disgusted to see that some lesbians are

- From now on, we in Geneva will never a
gain be able to organize a

%Eigiggriziz? bec§§§e no one will rent us space, let alone lend it to us

- ism wi cost us SF 25,000 perhaps even more (accordi ’
; p rdi

to rhe estimate of the City of Geneva's civil protection},(which =

swg lgws up more than half of the budget for the 9th ILIS conference

and thus seriously compromises its internationalism. -

For this reason, we are callin
g on the entire lesbian movement to lend
ﬁgsigeggmenB;eiﬁgii ggﬁpoit noihapproval within the international lggbian
2 . avior, €y are a danger for the move i
must be known! Let's ask ourselves whom they are mocking.'V penken Jor iy

VANILLE=-FRAISE

Political lesbian group and organizers
rs

of the 8th ILIS Conference =

Geneva, April 1986

* 10.000, - according to the latest estimate
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Appel a tout le mouvement lesbien

Comme vous le savez sans doute, cette année, & Geneve, pour la premiére fois depuis
son existence, 1'ILIS a organisé une conférence internationale accessible &4 toutes.
En effet, elle était pratiquement gratuite ; de plus, gréce aux fonds que nous avons
pu collecter, nous avons payé des billets d'avion & des femmes du tiers-monde qui si-
non n'auraient pas pu venir. Pour la premiére fois également, cette conférence a éte
1l'occasion d'une démonstration concréte de notre visibilité : 500 lesbiennes ont dé-
filé dans la rue en chantant et revendiquant leur identité ! Nous espérons vivement
que ga continue 1'an prochain car le budget de la prochiane conférence est assuré, ou
plutét était !!! car en un clin d'oeil, 25'000 francs suisses ont été gaspillés par
un groupe de femmes dont quelques unes se revendiquaient de Greenham Common(¥).

Les faits :

Plus de 500 lesbiennes ont dormi gratuitement pendant 4 jours dans des abris de la
protection civile qui nous avaient été offerts gracieusement par la ville de Geneve

3 1'occasion de la conférence de 1'ILIS, Ces locaux, en l'occurence un hépital sou-
terrain d'urgence en cas de catastrophe importante, y compris atomique, sont en géné-
ral loués par la ville Fr. 9.- par lit et par nuitée a des groupes qui organisent de
grandes rencontres. C'est d'ailleurs la troisiéme fois qu'un groupe de femmes faisait
appel & ces abris. Il faut savoir qu'il est impossible, & Genéve, de loger dans un
hotel 2 moins de 50 francs suisses et nous ne voulions pas d'une conférence réservée
aux nanties.

Aprés avoir partagé 4 jours intenses avec 700 a B00 lesbiennes, nous avons clos la '
conférence le lundi & 13 h et annoncé que les abris resteraient ouverts jusqu'au len-
demain & 8h pour celles qui ne pouvaient pas quitter Genéve le jour méme.

A minuit, cette nuit-12, les lesbiennes de 1'ILIS sont appelées d'urgence sur les
lieux : nous découvrons une porte cassée, les serrures de toutes les autres portes
forcées, des bombages partout sur les murs et les armoires et le matériel du bloc

chirurgical sens dessus dessous... :
Nous sommes viscéralement folles de rage, de dégodt, de dépit : une année de travail

acharné réduit & néant par des idiotes irresponsables !

Une trentaine de femmes sont la ; elles nous expliquent qu'elles n'y sont pour rien,
qu'elles désapprouvent ce qui s'est passé, qu'elles ont essayé de les arréter,_qu'
elles... Nous demandons & parler aux responsables des dégédts : dans une confusion sa-
vamment entretenue, nous nous trouvons face a 6 femmes, plus deux lesbiennes américai-
nes qui se proposent comme médiatrices, plus une traductrice.

(*) Nous ne voulons pas discréditer le mouvement de Greenham : nous sommes cont;e le
nucléaire. I1 se trouve que les femmesqui ont commis cette soit-disante action

politique se réclamaient de Greenham Common.




Elles nous tiennent le discours suivant :

- "Ceci est un abri anti-atomique ; en le détériorant, nous avons fait un acte poli-
tique dont nous revendiquons la responsabilité",

- "J'ai fait ces bombages ; j'en suis figdre, je n'ai pas honte".

- "Moi, je suis experte en espionnage, j'ai fracturé les portes et pris des photos"...

Passons sur les autres démonstrations de bravoure de ces femmes & la conscience poli-
tique si pertinente et au sens si aigu de la stratégie... Voici nos déclarations
a nous :

"Ces abris anti-atomiques ont été transformés en logements gratuits pour 500 lesbien- '

nes pendant 4 nuits. Ils sont sous notre responsabilité nominale en tant qu'organisa-
trices de la conférence de 1'ILIS et nous nous sommes engagées a les restituer tels
qu'on nous les a prétés.

Est-ce de la naiveté ou de la mauvaise foi de croire que des secrets nucléaires sont
gardés dans un endroit ol on laisse 500 lesbiennes entrer et sortir en toute liberté ?

Pourquoi avoir attendu la Se nuit, c'est-a-dire qu'il n'y ait pratiquement plus de
lesbiennes dans les abris ?

Pourquoi ne pas avoir fait une action hors des espaces loués par et pour des les-
biennes 7

Nous qualifions ga de parasitisme de votre part, au méme titre que de réclamer systé-
matiquement de la bouffe gratuite pour votre groupe tous les jours et que de piquer
des boissons au bar.

Nous vous signalons que 80 %-des lesbiennes présentes & cette conférence gagnent une
misére, beaucoup sont au ch6mage, et vu le prix du franc suisse, elles ont fait des
efforts considérables pour payer ce minimum. Non seulement elles 1'ont fait, mais en-
core elles se sont proposées spontanément pour aider & la cuisine, au bar, aux net-
toyages etc... Vous n'aviez pas de temps pour ga, évidemment !"

En d'autres termes, par leur action minable, ces femmes compromettent le mouvement
lesbien tout entier.

Nous avons passé une nuit entigre & lutter pour leur faire admettre qu'elles devaient
payer & 1'ILIS les 25'000 francs représentant la réparation des dommages.

Elles, de leur c6té, tentaient de situer le débat sur le plan politique, terrain sur
lequel nous refusions de nous placer.

Nous sommes profondément choquées et dégoltées de voir que des lesbiennes sont assez

irresponsables pour mettre en danger tout le mouvement, ocar les conséquences en sont
graves :

- Désormais, & Gendve, nous ne pourrons plus jamais organiser une rencontre de les-
biennes car on ne nous louera plus de salles ; on nous les prétera encore moins.

- Ce parasitisme nous cootera 25'000.—f voire plus (selon estimation de la protection
civile de la ville de Gendve), ce qui engloutit plus de la moitié du budget prévu

pour la 9e conférence de 1'ILIS, et par 13 compromet gravement son internationalis-
me .

C'est pourquoi nous faisons appel a tout le mouvement lesbien pour que ces femmes ne
trouvent plus aucun soutien ni approbation dans le mouvement interpational des les-
biennes. Par leur comportement, elles sont un danger pour le mouvement et il faut le
savoir ! A se demander de qui elles font le jeu !

VANILLE-FRAISE
groupe de lesbiennes politiques
et organisatrices de la 8e conférence de 1'ILIS

Genéve, avril 1986

SVP : DISTRIBUEZ CETTE INFORMATION A TOUS LES GROUPES DE LESBIENNES
QUE VOUS CONNAISSEZ !

* 10.000.- selon les derniéres estimations.
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Como ya sabeis, este ano en Ginebra, por primera vez desde su existencia,ILIS ha organi-
zado una_conferencia international asequible para todas. Efectivamente, era practicamente
gratuita, ademas gracias a los fondos que pudimos reunir, pagamos billetes de avion a les-
bianas del tercer mundo que sino no habrian podido venir. Por primera vez igualmente, esta
conferencia fue la demonstraion concreta de nuestra visibilidad: 500 lesbianas desfila-
ron por las calles cantando y reivindicando su identidad! Esperamos con toda ngestra
fuerza que continue asi el afio que viene pues nuestro presupuesto para la proxima confe-
rencia esta asegurade, o mejor dicho estaba'!! pues en un abrir y cerrar de ojos, 25000_
francos suizos han sido despilfarrados por un grupusculo de mujeres algunas de ellas rei-

vindicdndose de Greenham Common (*)

Los hechos:

Mas de 500 lesbianas durmieron gratuitamente durante 4 dias en los refugios de la pro-
teccion civil que nos habia graciosamente ofrecido la ciudad de Ginebra con ocasion :
de la conferencia de ILIS. Esos locales, en concreto un hospital subterraneo de urgencia
en caso de catastrofe importante, inclusive atdmica, son alquiladosen general por el
ayuntamiento, 9fr. la cama por noche, a grupos que organizan grandes encuentros.Es la
tercera vez que un grupo de mujeres alquilaba esos refugios. Es necesario aclarar que en
Ginebra es imposible dormir en un hotel por menos de 50 francos suizos y nosotras no que-
riamos una conferencia reservada para "chicas bien" : ‘

Despues de haber compartido 4 dias intensos con 700 uBOQ 1esb1anqs, copc1u1mos la con- {
ferencia el lunes a las 13h. y amrnuciamos que los refug10§ estarian a§1ertog hasta el dia
siguiente a las 8h. para las que no podian marcharse Qe Ginebra ese mismo dia.

A media noche, se nos llama por telefono, a las organizadoras de ILIS, para presentarnos
urgentamente en los refugiostdescubrimos una puerta rota, las cerradurag de las demas.
puertas forzadas, pintadas en todas Ta paredes, W.C, y puertas de armarios y el material
del blogue operatorio revuelto.... A :

Estamos visceralmente locas de rabia, de asco, de despecho: un ano de trabajo encarne-
cido reducido a la nada por unas idiotas irresponsables!

Una treintena de mujeres estaban alli, nos explican que ellas no tienen nada que ver
que desaprueban la accidn, que han intentado dgtenerlas, que.... Nosotras queremos ha-
blar con las responsables de los dafios. En med1n de una confusyon sabiamente entrete-
nida, nos encontramos frente a 6 mujeres, mas 2 lesbianas americanas que se proponen

como mediadoras, mds una traductora. .

*No queremos discreditar al movimiento de Greenham: nosotras estamos contra lo nuclear.
Pero desgraciadamente las mujeres que han cometido esta "accion politica imperialista"
'se reivindican y reclaman de Greenham Common.




Ellas nos pronuncian el discurso siguiente:

"Esto es un refugio anti-atomico, deteriorandolo hemos hecho un acto politico y 1o
reivindicamos" ]
-"Yo hice esos pintadas, estoy orgullosa y no me avergiienza"

-"Yo soy experta en espionaje, fracturé las cerradurs y tomé fotos"....

Pasemos sobre las otras demoastraciones de valor de esas mujeres con la conciencia poli-

tica tan pertinente y un sentido tan agudo de la estrategia...Estas son nuestras declara-
ciones: -

"Esos refugios anti-atomicos se transformaron en alojamiento gratuito para 500 lesbianas
durante 4 noches. Estan bajo nuestra responsabilidad nominal( nombres y apellidos) como

organizadoras de la conferencia de ILIS y nos hemos comprometido (bajo contrato) a de-
volverlo como se nos habian prestado.

Es purglinocencia o mala fe el creer que pueden haber secretos nucleares en un lugar
que se presta para que 500 lesbianas entren y salgan con toda 1ibertad?

-

Por que haber esperado hasta la 5. noche, es decir cuando practicamente no habia

casi mas lesbianas en el refugio?

Por que” no hacer esta accion fuera de los espacios alguilados por y para las lesbianas?
Nosotras calificamos esto de parasitismo por vuestra parte, al mismo titulo que reclamar
sistemdticamente comida gratuita para vuestro grupo de"pobres" todos los d{as Yy robar
bebidas del bar.Queremos seflalaros que 80% de las lesbianas presentes en esta conferen-
cia ganan una miseria, muchas estan en paro, y con el cambio del franco suizo, todas

han hecho esfuerzos considerables para pagar ese minimo. No solo los han hecho, sino

que tambien se han propuesto espontaneamente para ayudar en las tareas de cocina, bar,
limpiza, etc... Vosotras evidentemente no tenais tiempo para eso!!

En otros terminos, por su accién calamitosa, esas mujeres comprometen a todo el movi-
miento lesbiano.

Pasamos una noche entera luchando para hacer_les admitir que tenian que pagar a ILIS
los 25000frs. que representan la reparacion de sus desvarios.

Ellas, por su lado, trataban de situar el debate sobre el plan politico, terreno en

el que nosotras rechazamos situarnos.

Estamos profundamente chocadas y asqueadas de ver que hay Tesbianas tan drresponsables
como para poner en peligro a todo el movimiento, pues Tas conscuecias son graves:

-Desgraciadamente, en Ginebra, no podremos organizar més encuentros pues nadie nos
alquilara sus salas; Y atin menos noi.1as prestaran.

-Este parasitismo nos costara 25000%frs., quea’ mas (segun estimacion de la proteccidn
civil de la ciudad de Ginebra), 1o que absorbe mis de 1a mitad del presupuesto previsto
para la 9e conferencia de ILIS, ¥ en consecuencia compromete su internacionalismo.

Por todo esto hacemos una 11amada a todo el movimiento Tesbiano para que esas mujeres
no encuentren ningun sosten ni aprobacion en el movimiento internacional de lesbianas.
Por su comportamiento, son un peligro para todo el movimiento Yy hay que saberlo!!

Cabe preguntarse a que’ intereses obedecen!!

VANILLE-FRAISE

Grupo de lesbianas politicas y organiza-
doras de la 8e Conferencia de ILIS

Ginebra, abril 1986

PS: Difundir esta 1lamada a todos los grupos de Tesbianas que conoceis!

* 10.000.- segiin las tltimas noticias.
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Nina Wakeford
Concrete Comeback &R
Arms Are For Linking
18.05.-06.07.2024

Eine metallene Tiir in einer Mauer, Sobald du sie
offnest, leuchtet blaues Licht auf. Du gehst weiter
durch eine schwere Panzertiir aus Beton. Der
darauffolgende Raum ist in vertrauten Farben
gehalten, héiuslich, aber nicht zu hiuslich, Hinter
einer Scheibe befindet sich die Réception. Hier
meldest du dich an. Name? Alter? Geschlecht? usw.
Laminierte Blitter informieren dich. Denken sie,
dass du kontaminiert bist? Gehe links, wenn du
eine Frau bist, oder rechts, wenn du ein Mann bist.
Deine personlichen Sachen entsorgst du in der
dafiir vorgesehenen Luke. Hinter den Duschen
liegt die Umkleidekabine, wo du neue Kleider
findest, entsprechend deiner Grosse und deinem
Geschlecht. Jetzt bist du in der Schutzanlage.

Du bist Schweizerin oder Schweizer.

«There might be some usefulness in lulling indivi-
duals in the heteropatriarchy by pretending we are
not dangerous to them»

Es kinnte niitzlich sein, die Menschen im Heteropatriar-
chat einzulullen, indem man so tut, als waren wir nicht
gefahrlich fiir sie

Das ist die Ausstellung. Thre Architektur folgt
einem idealtypischen Schutzraum. Dieser kénnte
aber auch durch eine Subkultur umfunktioniert
worden sein. Die Szenographie erinnert an das
Museum des Bletchley Parks oder an andere
Formen der musealen Wissensvermittlung. Concrete
Comeback &R Arms are for Linking erzahlt unter
anderem von Verdacht und Misstrauen, wie sie
wiihrend des Kalten Kriegs verbreitet waren. Ein
Misstrauen, welches sich auch auf die Faktizitiit
der vermittelten Archivalien in der Ausstellung
iibertriigt. Bevor du in die Struktur eintauchst,
wirst du mit einer Reihe von Fragen konfrontiert.
Verstehst du die codierte Sprache? Kennst du die
Antworten?

Daneben lduft der in Bern gedrehte, wegweisende
Film Bar jeder Frau (1991) der Regisseurin Katrin
Barben. Alle zwanzig Minuten hallt der Pfiff einer
Trillerpfeife durch den Raum, die ein Berner Mann,
spitestens seit dem Homosexuellen-Register, stets
bei sich trug, um vor der Polizei zu alarmieren.

Im hintersten Raum berichten zwei Frauen aus
dem Greenham Common Women’s Peace Camp

iiber ihre Erfahrungen in einer Schutzraumanlage
in Genf. Aus der Jukebox nebenan dringt eine
Stimme. Ingo Swann spricht zu dir, Wieder. Die
Arbeit stammt von Gianmaria Andreetta und
Public Universal Frxnd, die damit eine Verbindung
schaffen zu einer vergangenen Ausstellung im
Programm der Stadtgalerie, die sie zusammen mit
Nina Wakeford und Luca Beeler realisiert haben:
Being a faggot-spaceman I am awesome., iiber den
Kiinstler, Autor, Hellseher und Spion Ingo Swann.

Anmerkungen zur Kiinstlerin:

Die Kiinstlerin und Soziologin Nina Wakeford
geht oft vom «unfinished business» vergangener
Zeiten aus. In den letzten fiinfzehn Jahren hat sie
sich mit den 1980er Jahren und ihren sozialen
Bewegungen sowie mit den Herausforderungen
befasst, die sich aus der Wiederbelebung der Ener-
gien ergeben, die diese Bewegungen geschaffen
haben. Ihre Arbeiten und Ausstellungen beschiftigen
sich mit der Ambivalenz, die diese Riickbesinnung
hervorrufen kann. In ihrer Ausstellung in der
Stadtgalerie konfrontiert sie die Familien- und
Sicherheitspolitiken des Kalten Kriegs und ihre
Infrastrukturen mit Objekten, Archivmaterialien
und aktuellen Stimmen und Erinnerungen von
LGBTQ+-Menschen aus Bern. Archivalien und
Interviews werden durch die Kiinstlerin anonymi-
siert, ediert und wiedereingesprochen. Sie macht
die Stimme zum Material ihrer kiinstlerischen
Praxis. Concrete Comeback R Arms are for Linking
ist ein assoziatives Spiel mit den Parallelen und
Interdependenzen von Lebenserfahrungen von
LGBTQ+-Menschen, ihren Kimpfen um Freiheit
und Emanzipation, und den Politiken der zivilen
Landesverteidigung der Schweiz (und dariiber
hinaus) wihrend des Kalten Kriegs. Dabei versteht
sie die heterosexuelle Kernfamilie, Landesverteidi-
gung und Schutzriume als sich tiberschneidende,
geronnene Politiken dieser Zeit mobilisierter
Angste.
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Katrin Barben

Bar Feder Frau, 1991

Film auf Digitalfilm transferiert
6:00 min

3
Some usefulness in lulling them,
2024
Digitaler Druck auf Forex
52x52cm

4
Whistles, 2024
Digitale Animation
4:50 min

5
From Cold War America to the
Sehdnzli, 2024
Audio fiir Hérer
3:02 min

Veranstaltungen

Eréffnung der Ausstellung
Fr,17.05.2024, 18 Uhr

Rundgang mit Ubersetzung in
Gebiirdensprache
Do, 04.07.2024, 18 Uhr

Finissage & Goodbye Party
Sa, 06.07.2024

Nina Wakeford im Dialog
14 Uhr

Buchprisentation, 18 Uhr
Goodbye Party, 21 Uhr

Now that I found you, 2024
Audio fiir Horer
1:10 min

8
At the Zwdtschgegrill
(plum grill), 2024
Audio fiir Horer
2:41min

9
Account, 2024
Digitalvideo
12:03 min

10
A Window To My Time, 2024
Sandgegossenes Aluminium
einer britischen Supermarkt-
Zeitkapsel

M
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Fust a normal door, in a big wall,
2024

Digitalvideo

12:26 min

13
Mit Public Universal Frxnd und
Gianmaria Andreetta
Hero Haubold aka Ingo Swann,
pspehic, 2013-1933
Audio
2:02 min

14
Schaufensterpuppe, Leihgabe
aus dem Maschinenraum des
Zivilschutz-Museums Ziirich

Stadtgalerie
PROGR
Waisenhausplatz 30
3011 Bern
stadtgalerie@bern.ch
www.stadtgalerie.ch

Response by Panille Fraise, 1986
3 laminierte Farblaserdrucke
Liegt auf Empfangstheke auf

Offnungszeiten
Mittwoch—Freitag
14-18 Uhr
Samstag

12-16 Uhr
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Nina Wakeford
Concrete Comeback
Arms Are For Linking

May 18 — July 06,2024

A metal door in a wall. You open it, and a blue light
immediately comes on. You continue through a
heavy concrete armoured door. The next room is
decorated in familiar colours, domestic but not too
domestic. Behind a pane of glass is the reception
desk. This is where you register. Name? Age?

Sex? etc. Laminated sheets provide information. Do
they think you are contaminated? Go left if you are
a woman, or right if you are a man. Dispose of your
personal belongings in the hatch provided.

Behind the showers is the changing room where
you will find new clothes according to your size
and sex. Now you are in the shelter. You are Swiss.

“There might be some usefulness in lulling individ-
uals in the heteropatriarchy by pretending we are
not dangerous to them’

This is the exhibition. Its architecture mimics an
idealised shelter. Or one which has been adapted
by a subculture. The scenography is reminiscent of
the Bletchley Park Museum or other kinds of
museum-based knowledge display. Amongst other
things, Concrete Comeback SR Arms are for Linking
speaks of the suspicion and mistrust that were
widespread during the Cold War. This mistrust is
also transferred to the factuality of the archival
material presented in the exhibition. Before you
immerse yourself in the infrastructure, you are
confronted with a series of questions. Do you
understand the coded language? Do you know the
answers?

The groundbreaking film Bar jeder Frau (1991) by
director Katrin Barben, which was shot in Bern,
plays a part of the scenography. Every twenty
minutes, echoing through the room, is the sound of
a whistle always carried by a gay man from Bern, at
least since the time of the Homosexual Register, to
alert the police. At the back of the room, two
women from the Greenham Common Women’s
Peace Camp talk about their experiences in a shelter
in Geneva.

A voice comes from the jukebox next door. Ingo is
speaking to you. Again. The work is by Gianmaria
Andreetta and Public Universal Frxnd, who have
created a link to a past exhibition in the Stadtgalerie
programme, which they realised together with
Nina Wakeford and Luca Beeler: Being a faggot-space-
man I am awesome,, about the artist, author,
clairvoyant and spy Ingo Swann.

Notes on the artist:

Acrtist and sociologist Nina Wakeford often takes
as her starting point the ‘unfinished business’ of
times past. For the last fifteen years she has been
exploring the 1980s and its social movements, and
the challenges posed by revisiting the energies
these movements created. Her works and exhibi-
tions deal with the ambivalence that this revisiting
can evoke. In her exhibition at the Stadtgalerie,
she confronts the family and security policies of
the Cold War and their infrastructures with
objects, archive materials and current voices and
memories of LGBTQ+ people from Bern. Archival
material and interviews are anonymised, edited
and re-recorded by the artist. She makes the voice
the material of her artistic practice. Concrete
Comeback &R Arms are for Linking is an associative
game with the parallels and interdependencies
between the life experiences of LGBTQ+ people,
their struggles for freedom and emancipation, and
the policies of Switzerland’s civilian national
defence (and beyond) during the Cold War. In
doing so, she understands the heterosexual nuclear
family, the defence culture of a nation and shelter
spaces as congealed, mutually intersecting, effects
of policies of this time of drummed up fears.
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Werist?, 2024
stereo audio loop
3:10 min

2
Katrin Barben
Bar Yeder Frau, 1991
film transferred to digital
6:00 min

3
Sonre usefulness in lulling them,
2024
digital print on Forex
52x 52 cm

4
W histles, 2024
digital animation
4:50 min

5
From Cold War America to the
Schénzli, 2024
audio for handset
3:02 min

Events

Exhibition opening
Fri,May 17, 6-9pm

Guided tour with sign language
translation
Thu, July 4, 6pm

Finissage & Goodbye Party
Sat, July 6

Nina Wakeford in dialogue,
2pm

Book presentation, 6pm
Good bye party, 9pm

Nation, 2024
audio for handset
1:10 min

7
Now that I found you, 2024
audio for handset
1:10 min

8
At the Zuvdtschgegrill (plum grill),
2024
audio for handset
2:41min

9
Account, 2024
digital video
12:03 min

10
A Window To My Time, 2024
sand-cast aluminium of British
supermarket time capsule.
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From Café Bali to the Homosexwelle
Arbeitsgruppen Bern, 2024
audio for handset

2:33 min

12
Fust a normal door, in a big wall,
2024
digital video
12:26 min

13
with Public Universal Frxnd
and Gianmaria Andreetta
Hero Haubold aka Ingo Swann,
pspehic, 2013-1933
audio
2:02 min

14
Mannequin borrowed from the
machinery room of the Zivil-
schutz-Museum, Ziirich

Stadtgalerie
PROGR
Waisenhausplatz 30
3011 Bern
stadtgalerie@bern,ch
www.stadtgalerie.ch

Whistles, 2024
continuous audio loop
throughout the exhibition

16
Response by Panille Fraise, 1986
3 laminated colour laser jet
prints
atreception desk

Opening hours
Wednesday—Friday
2-6pm

Saturday

12-4 pm
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Sophie Carapetian, Refuse to Collaborate, Stadtgalerie Bern, 2022. Photo: Studio Mussano.

Jenna Bliss, Now vacant., Stadtgalerie Bern, 2021, exhibition view. Photo: David Aebi.

T e

Maximiliane Baumgartner, Grid II - Spielskulpturen zwischen eitlen Formen und Sperrbereichen des
Offentlichen, 2019, Viele Vampire sind Vigel, Stadtgalerie Bern, 2019. Photo: Studio Mussano.
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Studio Mussano.

Coumba Samba, Sand, 2023. Slow Dance (3), Stadtgalerie Bern, 2023, curated by Luca Beeler

and Richard Sides. Photo

Yannic Joray, The Elect, Stadtgalerie Bern, 2021, exhibition view.

Mussano.

-2014. Kasten, Stadtgalerie Bern, 2020, curated by

Gretchen Lawrence, My Spiral, 2022. Slow Dance (2), Stadtgalerie Bern, 2023, curated by Luca
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Angharad Williams, The wine shop or principles, what good are they?, 2021, Tourism, Stadtgalerie Bern,

2021, curated by Judith Welter, Richard Sides, Luca Beeler.
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